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INTRODUZIONE

L’esame degli elementi omerici e di quelli ellenistici nel-
I’Eneide ha occupato a lungo la critica antica e moderna,
né varrebbe la pena di rinnovare una ricerca che, nei limiti
in cui ¢ stata posta, & riuscita davvero esauriente. Le imi-
tazioni formali da Omero furono elencate con cura atten-
ta, notandone le differenze, pii o meno lievi, con la fon-
te: aggiungerne qualcuna di pit, se anche fosse possibile,
sarebbe cosa di assai scarso interesse: gia gli antichi sape-
vano che Virgilio aveva intenzionalmente imitato Omero
in molti punti del suo poema, e non occorre dimostrarlo
nuovamente.

Anche la ricerca relativa agli atteggiamenti ellenistici,
che dapprima s’era limitata alle caratteristiche pit evidenti,
quali I'episodio di Didone e quello delle Arpie di imita-
zione apolloniana, ¢ stata in questi ultimi tempi pratica-
ta su piu vasta scala e con maggiori risultati, conforme al
crescere dell’interesse per l’ellenismo in genere. E abbando-
nando i metodi di ricerca puramente esteriore, si & cercato
di studiare il problema da un punto di vista pit profondo,
di cogliere non soltanto le imitazioni dirette, di parola e
di invenzione ('), ma, cid che pit importa, le somiglianze

(1) Ne fa un’analisi accurata, ma quanto mei piatta il Rit-
ten, De Vergilii studiis Apollonianis, Monasterii Guestfalorum,
1912.
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di gusto e di spirito (*). Finora tuttavia la concezione elle-
nistica della vita e dell’arte e quella omerica sono state in-
dagate in Virgilio ciascuna per s¢, come due momenti di-
versi e disgiunti della sua poesia, passibili or 'une or l'al-
tro di condanna o di lode. Noi ci proponiamo invece di
vederli insieme, come due atteggiamenti che continuamente
si intersecano e quasi lottano fra di loro per sopraffarsi,
di cogliere non solo i passi di « omerismo » puro e di « el-
lenismo » puro, ma quelli dove 'uno e I'altro elemento si
fondono o si accostano, creando quell’insieme e classico e
moderno, in cui & la caratteristica essenziale dell’Eneide.

Che Virgilio, per se, sia poeta di tendenze ellenistiche,
e debba necessariamente essere tale, appare indubitabile,
solo che si pensi all’epoca in cui & vissuto. Sarebbe errato
considerare il poeta unicamente come risultato delle con-
dizioni d’ambiente, ma certo queste non sono senza influen-
za sopra di lui; se largo spazio va dato alla ispirazione ori-
ginale, spontanea, individuale dell’artista, bisogna tuttavia
ammettere che questa ispirazione non nasce dal nulla, ma
¢ tutta tessuta di elementi che derivano dalle condizioni del
tempo in cui egli vive, dalla stessa scuola artistica a culi,
in modo pit o meno diretto, egli appartiene; I'errore sta
nel considerarli come qualcosa che agisca dal di fuori,
mentre essi possono dar luogo a vera poesia soltanto quan-
do s’immergono e si sciolgono nell’anima del poeta, a co-
stituire quel modo di sentire e di vedere le cose, da cul
nasce, come frutto primigenio e individuale, I'opera d’arte.

Percid & naturale che la somiglianza di condizioni poli-
tiche, morali, filosofiche, religiose e d’ambiente in genere

(2) Ricorderd soltanto la Duckett, Hellenistic influence on
the Aeneid, Smith College Classical Studies, June 1920, che par-
tendo dalle affinitdh di ambiente in cui vivevano i poeti elleni-
stici e Virgilio, pone in luce la conseguente somiglianza della loro
poesia. All’Ellenismo persistente anche nell’Eneide accenna pure
il Frank, Virgilio (trad. Mercanti), Lanciano 1930, 199 sgg.
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che era fra la Grecia del IIT secolo e la Roma d’Augu-
sto (°), e per il cammino simile delle due civilta, e sotto I'im-
pulso dei contatti culturali fra i due popoli, dopo la con-
quista romana, dovesse far sorgere, nell’'una e nell’altra

.

parte, quel vasto e complesso fenomeno artistico che & no-
to sotto il nome di ellenismo. Esso non & esclusivamente
greco, come il vocabolo potrebbe far credere, ma vasta-
mente greco-romano, se pure con sfumature diverse; non &
in Roma soltanto qualcosa di artificialmente importato, che
qui trovi il suo potenziamento pitt largo e pitt fecondo
di conseguenze (), sebbene in Roma, dove si sviluppa
cronologicamente piu tardi, e dove era tradizione guarda-
re all’arte greca come a modello, alle cause interne si
aggiungano influenze esteriori e di imitazione diretta, e
Callimaco e Teocrito formino gid scuola, siano canone ar-
tistico per Virgilio, Orazio e Catullo.

E avvenuto insomma del fenomeno ellenistico nel mon-
do antico quello che avvenne nell’etd moderna di quello
romantico. Il Romanticismo non & movimento tedesco, né
francese, né inglese, né italiano, ma largamente europeo,
sebbene si colori di tinte speciali in ciascuna nazione, e
I’essere esso sorto prima che altrove in Germania, dove
particolari condizioni politiche e sociali ne avevano acuito
le cause preparatorie, faccia dei romantici tedeschi i ban-
ditori della dottrina nuova. Ma certo il manifesto della
Staél non avrebbe trovato presso di noi alcuna eco, se
gia anche qui il terreno non fosse stato preparato a rice-
vere quel germe e a fecondarlo, dallo svolgersi spontaneo
della vita dello spirito.

(3) Cir. Pasquali, Orazio lirico, Firenze, 1920, 365 sgg.; Du-
ckett, 1 sgg.

(4) Cir. Wendland, Die hellenistisch - vomische Kultur, Ti-
bingen, 1907, 2 sgg.; Wilamowitz, Hellenistische Dichtung, Ber-
lin, 1924, I, T capitolo passim; e la paradossale tesi di W. Otto,
Kulturgesch. d. Altertwms, Minchen, 1925, 94-96 e 102, 106.
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In Virgilio poi, oltre alla tendenza generale del tempo,
c’erano particolari doti di temperamento, quali una squi-
sita sensibilita ¢ una meditazione pensosa della vita spiri-
tuale che lo facevano singolarmente capace di poetare se-
condo il gusto ellenistico, e di raggiungere su questa via
un posto eminente. Infatti se anche volessimo lasciare an-
cora nel dubbio l'autenticitd dell’Appendix (°), egli esordi-
sce come poeta con le Bucoliche, con un’opera ciot¢ che pur
avendo elementi indubbi di originalita, & concepita intera-
mente negli spiriti ¢ nelle forme dell’arte nuova, nella qua-
le egli trova il miglior appagamento alle sue tendenze ar-
tistiche personali.

Ma gia nelle Bucoliche si notano i primi germi, sopra
tutto dal lato formale, di quell’opposta tendenza che con
processo ininterrotto, attraverso le Georgiche, lo portera al
neoclassicismo dell’Eneide (*). Anche questa corrente neo-
classica non & propria soltanto di Virgilio, ma s’inquadra
In un atteggiamento diffuso nella letteratura augustea. Clas-
sicista & Orazio, la cui poesia, dalle odi del 1 a quelle del
IV libro, si va orientando verso una semplicita sempre
maggiore ('); anch’egli vuol trascendere l'ellenismo ¢ rin-
novare l’antica lirica greca (*). La stessa arte oratoria ten-
de sempre piti verso un angusto classicismo, tanto che Ci-
cerone negli ultimi anni della sua vita si deve difendere
contro la persistente reazione degli atticisti (*). Spiriti clas-

(5) Per la produzione giovanile di Virgilio cfr. Rostagni, 17ir-
gilio ninorve, Torino, 1933; anch’egli vi trova note ellenistiche ¢
la sua tesi quindi conferma la nostra.

(6) Questo passaggio dall’ellenismo delle Bucoliche al classi-
cismo dell’Eneide ¢ gid stato osservato dal Sonnenburg, Zur Wiir-
digung des Apollonios von Rhodos, « Neue Jahrbb. », XXIIT,
1909, 712, ¢ da altri.

(7) Cir. Pasquali, 207.

(8) Cfr. Pasquali, 39r1.

(9) Cfr. in particolare Tac., de or., 18, 8; ma la questione, na-
turalmente, & di assai maggiore estensione e complicazione e non
rientra bene in questo quadro.
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sicheggianti animano tutto il circolo di Mecenate, per l'in-
fluenza di Apollodoro e di Orazio; di fronte all’estremismo
di quest’ultimo, Virgilio, che non ha rinnegato del tutto
Catullo e i neoterici, viene considerato a parte, come un
alessandrino, ma degno di onore, perché egli cerca almeno
di fondere il gusto antico col nuovo ().

Questa fusione, questa duplice spiritualita noi ci pro-
poniamo appunto di studiare, per vedere attraverso quali
sforzi, quali compromessi, quali espedienti pili 0 meno ela-
borati, si attui il classicismo di Virgilio, il quale non si esau-
risce nell’inserzione materiale di particolari presi da Ome-
ro, ma riesce vivo sopra tutto 1a dove il poeta, incapace di
rinunciare del tutto alla modernita della sua ispirazione, ten-
ta tuttavia di modellarla sugli schemi della tradizione antica.
Percid a noi interessera poco la ricerca, in se, delle dirette
imitazioni formali apolloniane od omeriche, interessera po-
co, ad esempio, di sapere che Virgilio, per descrivere l'a-
nimo inquieto di Enea (VIII 19 segg.), adopera la simili-
tudine del raggio di sole che gioca sull’acqua, di cui Apol-
lonio s’era servito per dipingere 'ansia di Medea (Arg. I1I
755 segg.). Non vogliamo essere emuli di quel Q. Ottavio
Avito che aveva messo insieme otto volumi di furta Maronis,
e al quale, fin dal I secolo, Asconio Pediano risponde, scri-
vendo contro gli obtrectatores Vergili.

Pitt che di elementi materiali, chiusi in se stessi, noi
ci occuperemo di indagare il giuoco reciproco delle due ten-
denze artistiche, ’alternarsi e il combinarsi dei toni e dei
colori (") diversi e opposti, se anche, naturalmente, trove-

(10) Cfr. Frank, 105 sgg.

(11) Abbiamo detto toni e colori, perché¢ non intendiamo far
apparire Virgilio come un qualsiasi « plagiario » di poeti elle-
nistici. 11 pin delle volte, la citazione di essi sarad fatta unica-
mente per dimostrare affinita di concezione e di gusto, e useremo
I'aggettivo « ellenistico » non solo nel significato preciso di « imi-
tato dagli Alessandrini », ma pill spesso in quello generale di « mo-
derno, conforme ai tempi e alle tendenze artistiche nuove ». Ap-
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remo il colore classico quasi sempre rappresentato da vere
e proprie imitazioni da Omero.

In questo modo ¢é possibile entrare nel vivo del proble-
ma artistico dell’Eneide. Il quale &, appunto, un problema
di natura essenzialmente artistica, formale; percid ¢ inu-
tile volerne ricercare altre, piu difficili soluzioni, voler ve-
dere negli déi omerici simboli di natura filosofica o morale,
o voler organizzare la catabasi in un compiuto e organico
sistema orfico-stoico (*); con essa Virgilio intende solo di
indulgere al motivo omerico e tradizionale della discesa del-
I'eroe sotterra, mentre gli dei non hanno che il valore pura-
mente formale di apparato epico, per dare una cornice so-
lenne alla vicenda di Enea.

Forse questo modo di critica potra parere ad alcuno
ormai sorpassato € inadeguato. Ma compito del critico non
¢ soltanto di porsi innanzi all’'opera d’arte cosi com’¢, per
ammiirarla, per comprenderne il significato universale ed
eterno, per ascoltare la voce intima del poeta, cogliere la
sua concezione della vita e del mondo ed esprimere in for-
ma pitt o menc elegante i pensieri e le commozioni che ne
derivano all’animo ("), trascurando di mettere in luce ogni

punto perché Virgilio ¢ gia di per sé poeta incline all’ellenismo,
¢ difficile poter distinguere dove ci sia rapporto diretto, scolasti-
co, ¢ dove l'identitd di motivi sia dovuta semplicemente a iden-
titd di atteggiamento spontanco, come gia osservo il Pasquali a
proposito di Orazio (0p. cit., 390). Avvertiamo poi che, dell’arte
ellenistica ci slamo limitati a considerare gli aspetti piu generali,
constatandoli in ¢, senza risalire alle influenze che ebbero per
il loro formarsi anche esperienze poetiche anteriori, prima fra
tutte il teatro di Euripide. In genere, neppure dei diretti influsst
euripidei nell’Eneide, non c¢i siamo occupati.

(12) Alludo agli studi dell’Heinze, Vergils epische Technik®
Lipsia, 1928 ¢ del Norden, P. Virgilius Mavo Acneis Buch VI?, Lip-
sia, 1910; la loro, & una critica di reazione al formalismo dell’Ot-
tocento e si capisce quindi come sia posta su queste basi.

(13) Cfr. lo studio del Fiore su La poesia di Virgilio (Bari,
1930) e del Turolla su Omero (Bari, 1931). L’inadeguatezza della
critica che si accosta in questo modo ai pocti antichi ¢ messa be-
ne in luce dal Mocchino, Virgilio, Milane, 1931, 15-23.
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lavorio tecnico e intellettuale, di scuola e di stile. Il mito
del poeta che scrive nel sogno, tutto assorto e inconsape-
vole nella liricita perfetta dell’ispirazione, & quanto mai
inapplicabile agli scrittori romani che in genere serrano
la spontaneitd dei loro fantasmi dentro i rigidi schemi del-
la tradizione e pongono il vanto maggiore nell’emulare i
grandi modelli greci, rivelando la loro personalita pitt che
altro nella speciale coloritura che il proprio atteggiamento
artistico apporta al patrimonio letterario comune. Posso-
no forse essere stati scritti di getto i versi di Catullo per
il passero della sua Lesbia, ma la poesia di Virgilio &, co-
me gia disse Quintiliano, cura et diligentia, non lusus, frut-
to di fantasia e di meditazione, di ispirazione spontanea e
di ispirazione sorvegliata da un paziente lavoro di lima,
tutta guidata da concetti e preconcetti teorici.

Sappiamo quanto a lungo il poeta meditd e corresse
la sua opera ('*), quanta ricchezza di studi antiquari ed
ernditi vi abbia consacrato, anche in cid conformandosi al
metodo degli alessandrini. Il lettore moderno potra giudi-
care esteticamente brutte molte di quelle pagine che sono
frutto di cosl lunga elaborazione; ma in questo giudizio
di gusto non si esaurisce la critica; essa deve cercar di
penetrare nell’animo del poeta, scoprire i segreti non solo
dei suoi fantasmi, ma anche della sua tecnica e del suo sti-
le, vedere quali sono gli ideali artistici cui egli mira e i
mezzi con cui ha cercato di raggiungerli, senza pretendere
di studiare alla luce di teorie e metodi moderni opere d’ar-
te che si ispirano a concetti addirittura opposti (*°).

(r4) Quintiliano X, 3, 8; Macrobio, Sat. 1, 24, 11 e il XIV
Cataleplon, posto che sia autentico.

(15) 11 Cartault, L’art de Virgile dans I'Enéide, Paris, 1920,
parla degli atteggiamenti omerici come di una « fausseté radicale »
di principi estetici. Ma per lui il tessuto dell’Eneide & tutto conce-
pito omericamente, con scarse aggiunte moderne. A nostro giu-
dizio il problema deve essere proprio invertito: & un tessuto mo-
derno « classicizzato ».
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Questo noi ci siamo sforzati di fare. Percid esula dalla
nostra ricerca ogni vero e proprio giudizio di gusto (**);
non abbiamo inteso di rilevare i passi pitt belli e pitt spi-
ritualmente rvicchi dell’Eneide, ma soltanto i pilt significa-
tivi per illustrare quel problema artistico di cui abbiamo
parlato, per far vedere cioé¢ come Virgilio, che & poeta di
tendenze ellenistiche, che si era proposto, col tema stesso
della saga di Enea, il motivo della fondazione di cittd ca-
ro agli Alessandrini, si sia sforzato continuamente di wve-
lare, per cosi dire, con una patina di « omerismo », la
modernita della sua poesia, ¢ come d’altra parte questi
toni moderni, appunto perché connaturati all’anima el
poeta, non si lascino soffocare dalle soprastrutture omeri-
che, ma riaffiorino qua ¢ la, con accenni pitt o meno in-
tensi, fin negli stessi episodi introdotti per adeguarsi al
grande modello.

In questo modo il confronto con le fonti e la tradi-
zione non riesce pitt inutile opera di eruditi, ma ['unico
modo di cogliere al vivo l'anima e la poetica di Virgilio,
il suo dramma artistico, la tormentosa incontentabilita, per
cui, morente, invocava dagli amici che bruciassero il poe-
ma, ancora troppo imperfettamente adeguato al suo ideale
di omerica classicita.

E ci renderemo insieme conto del brutto nell’Eneide,
delle incongruenze, di quei punti morti che sono tali, per-
ché introdotti a forza, senza che I'animo del poeta ne vibri;
¢ intenderemo 1 caratteri differenziatori fra 1'ellenismo di
Virgilio e quello dei Greci: il disdegno dell’erudizione fine
a se stessa e del realismo borghese.

(16) Abbiamo anche trascurato in genere l'esame della paro-
la, dell’espressione. I Romani amarono assai meno che gli Alessan-
drini la preziosita e Vartificio dei vocaboli e dei costrutti, sia
perché la lingua latina, cosi unitaria, mal si prestava a questo
uso, sia perch® preferivano il patetico, 11 grandioso agli effetti
minuti di uno stile levigato. Cfr. anche Kroll, Studien zumm Ver-
stindnis dev vom. Litevatur, Stuttgart, 1924, 87 ss.



CAPITOLO I

GLI INTERVENTI DIVINI

La saga omerica ha !'elemento religioso come sua par-
te vitale. Per il vate antico continuo e necessario & il rap-
porto dell’azione umana con quella divina. Non solo gli
dei scendono sotto le mura di Ilio a parteggiare per 'uno
o per l'altro esercito nella battaglia, ma sono essi che diri-
gono felicemente i colpi degli eroi, o li stornano dalla mira,
che sottraggono l'infelice che sta per essere vinto al nemico
incalzante, o spezzano e frustrano la forza e il valore, quan-
do gia vicino & il trionfo, che chiamano i guerrieri dove
maggiore o minore & il pericolo, che li esortano a questa o
a quella impresa, cosi come da loro & sconvolto continua-
mente il mare, lungo le vie del miserrimo Ulisse, e con-
tinuamente egli & salvato o ispirata di fortunati accorgi-
menti la sua mirabile astuzia.

Non so se Omero credesse realmente alle fiabe sma-
glianti che andava narrando; ma certo il suo canto &
espressione di un’eta religiosa, che sente il divino neila vi-
ta, che crede al miracolo, all’azione diretta degli dei sulle
vicende terrene, e imagina il loro mondo in maniera ancor
primitiva, modellandolo su quello degli uomini.

Nell'eta ellenistica e anche pili in seguito, per l'in-
flusso delle dottrine filosofiche razionaliste e per lo stesso
affinarsi del sentimento religioso in quegli animi in cui es-
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so rimane vivo, tale fede, in rapporto a dei cosl concepiti,
non ¢ pit possibile (‘). Epicuro, pur non escludendone l'e-
sistenza, nega che essi prendano cura di cid che avviene tra
gli uomini, e gh stoici, se poterono chiamare il loro fato
Zeus e rappresentare allegoricamente in Atena, Efesto, De-
metra, gli elementi divini dell’etere, del fuoco e della terra,
non ravvivarono degli dei tradizionali altro che il nome,
innalzandosi ad una concezione del divino assai pit spiri-
tuale.

Anche il popolo li abbandono, si che, per appagare 'in-
nato bisogno di una fede, si rivolse piuttosto agli dei e alle
pratiche che venivano dall’Oriente, col fascino dell’esotismo
¢ del mistero, o ne creo di nuovi. Anzi il sincretismo religio-
so, la stessa facilita con la quale culti e divinita straniere,
sia pure per ragioni politiche, venivano assimilate alle in-
digene, dimostra come queste non fossero ormai piu cir-
condate dalla gelosa custodia di sinceri credenti.

Tutti i filosofi ammisero bensi in qualche modo il cul-
to tradizionale, ma questa tolleranza, quando non aveva
un valere puramente pratico e politico, era piuttosto un
omaggio alla religione dei padri, un modo di sentire, at-
traverso un estetismo pilt o meno larvato, la continuitd
con essi. Anche alle corti dei re, le pratiche cultuali era-
no pretesto a cerimonie grandiose, a volte di grande ef-
ficacia politica, ma la deificazione del principe, nume vi-
vente sopra la terra, rendeva ancor piu scettici di fronte agli
abitatori del cielo (*). La stessa interpretazione razionalisti-

(1) Cir. ¥a posizione dello stesso Euripide, di fronte agli dei
tradizionali ¢ l'accusa che gli ¢ mossa nelle Tesmoforiazuse di
Aristofane (440 sgg.). Per il decadere o almeno il mutarsi del
sentimento religioso nell’etd ellenistica, cfr., fra l'altro, Wila-
mowitz, Der Glaube der Hellenen, 1933, 1I, 20r1.

(2) Cir. il carme conservato da Duride (Athen., VI 253 d) in
cui si loda il dio presente e ascoltatore, in confronto agli altri,
di marmo e muti.
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co-pragmatica del divino finisce per distruggerlo del tutto,
svuotandolo del suo mistero e del suo valore trascendente ().

La fede negli dei tradizionali e nel loro mondo, sca-
duta cosi dalla coscienza degli uomini, non poté pitt domi-
nare neppure nell’arte. E se Callimaco scrive ancora degli
inni rivolti alle grandi divinita dell’Olimpo, Zeus ed Era,
Apollo e Artemide non sono per lui che smaglianti figura-
zioni poetiche, facile pretesto a narrazioni accurate e pia-
cevoli (") o, tutt’al pid, attraverso accenni simbolici, ad
una garbata adulazione dei principi; la loro funzione & pura-
mente ornamentale, non religiosa (°).

Nell’eta ellenistica cid che trionfa & il valore dell’uomo
che solo, di fronte al destino, si costruisce da sé¢ la sua vita.
Anche gli Stoici, trasformando in una vigile Provvidenza
la capricciosa tijym, che abbatte ed innalza uomini e cose,
senza ordine alcuno, lasciano largo spazio alla liberta in-
dividuale. Se vi & una legge che domina gli eventi, essa
non agisce dal di fuori, ma si realizza attraverso le forze
fisiche della natura e la volonta degli individui, 1’azione re-
ciproca, buona o cattiva, degli uni sugli altri (). E il sapien-
te raggiunge la perfezione morale lottando con le passioni,
per un merito tutto suo, senza che il dio lo aiuti, senza in-
vocarlo mai. Nell’ambito della narrazione storica nasce la
biografia, in cui i fatti vengono accentrati intorno ad una fi-
gura dominante (), che basta a darne ragione.

(3) Cfr. Wendland, op. cif., 67 sgg.

(4) Soltanto in nome di questo valore estetico egli appunto
li vuol conservati e si oppone alla concezione evemerista (cfr.
Giambi 86 Schneider).

(5) L’assenza di valore religioso negli Inni di Callimaco ¢
affermata dal Couat:: La poésie alexandrvine sous les trois pre-
wiers Ptolémées, Paris, 1882, 111 sgg.; cfr. anche Wilamowitz,
Hell. Dicht. 1 69 sgg.; Rostagni, Poeti alessandrini, Torino, 1916,
256 sgg.

(6) Cir. quanto diversa la concezione del fato nelle saghe an-
tiche, per esempio in quella di Edipo.

(7) Cir. Wendland, op. cit., 9 sgg.
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Nella poesia, la vicenda epica non & pill un susseguirsi
di miracoli, ma si svolge su basi assai pill naturali e umane.
Apollonio introduce nella sua narrazione gli dei tradizionali,
ma essi non riescono ad avere una parte essenziale nella
storia di Giasone. Infatti chi lo costringe all'impresa del vel-
lo non & I'ordine di un dio, ma la superba prepotenza di Pe-
lia; e chi lo conduce al trionfo &, se non il proprio valore,
I'aiuto di una donna datrice di farmachi: Uintervento di
Era e di Atena diviene semplice mediazione. Anzi Apollonio
spoglia la saga degli Argonauti del suo valore religioso, come
espiazione dovuta alla divinitd per il delittuoso proposito di
Atamante di sacrificare Frisso e la riduce a un racconto d’a-
more e d’avventura, con scarsissime tracce della concezione
originaria. (). Anche Teseo entra nella povera capanna di
Ecale, perche per caso una pioggia lo obbliga a cercar rifugio
sotto 1l primo tetto che incontra (), ed Eracle, la cui saga ¢
fra le pit cantate nell’eta cllenistica, compie le sue prodi-
giose fatiche soltanto in nome della propria forza.

Sono di questo tempo anche numerose opere di epica
storica o pseudostorica ('"), ¢ I'§ §edc che continuamente
compare nell’opera di Riano, se anche non ha valore pura-
mente retorico e formale, & certo assai pitt vicino al concetto
stoico di Provvidenza (''), che non agli dei di tipo omerico.
Egli salva Aristomene prigioniero nella caverna del Ceada; il
suo aiuto perd non & diretto, ma rappresentato dall’apparire
casuale di una volpe che poi, fuggendo, addita inconscia-
mente all’eroe lo stretto passaggio, per uscire di nuovo al-

(8) Per il valore del divino nelle Argonautiche cir. Klein, Die
Goltertechnik in den Argonautica des Apollonios Khod. Philolo-
gus, 86, 18 sgg.

(9) Cfr. Cahen, nell’edizione di Callimaco, Parigi, 1922, 150
(Ir. 245; fr. anon. 24, 46, 32 Schneider).

(10) Cfr. Ziegler, Das hellenistische Epos, Leipzig-Berlin, 1934;
Kroll, Das historische Epos, Sokrates, IV, 1916.

(11) Cosi, come una profonda concezione moderna corrispon-
dente ai nuovi tempi, lo vedono il Couat (op. cit., 339) e il Cessi
La poesia ellenistica, Bari, 1912, 147.
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la luce (**). Cio che altre due volte lo salva, & I'amore di
una donna (*°); chi rende inutili il suo valore e la sua abi-
lita di capitano non & un dio che gli incateni il braccio, ma
il tradimento degli Arcadi; Ira cade per causa di una co-
mune vicenda di amanti e di un temporale che infuria e
favorisce ’assalto di sorpresa.

Come nel mondo ellenistico, cosi in quello romano,
affinita di movimenti filosofico-culturali minarono la fede
negli dei della tradizione. Non importa qui discutere a fondo
il problema della riforma augustea; perché, anche ammet-
tendo che essa abbia segnato un sincero rifiorire di sensi
religiosi (**), rimane certo che Giove e Giunone, Venere
e Mercurio, con tutti i loro intrighi e le volonta discordanti,
quali furono concepiti dalla ingenua pietd degli antichi e
sono in Omero, non dicevano piu nulla al popolo, preso da
un bisogno di altra fede, ("*) né alle persone colte, che non
potevano vedervi neppure i simboli di una divinita pil spi-
ritualmente intesa.

e

(12) Cfr. Pausania IV, 18, 6. Per conoscere l'opera di Ria-
no ci riportiamo a Pausania, che pare segua assai da vicino la
sua fonte. Hitzig- Bliitmner ¢ Kohlmann nei loro studi, con lie-
vissime trasposizioni, riuscirono ad individuare nella prosa del
Periegeta interi esametri; anche il modo con cui si inizia il rac-
conto dell’assedio di Ira, per la sua semplicita epica, omerica, fa
pensare che riproduca I'esordio stesso di Riano.

(13) Cfr. Pausania IV, 17; VI, 19. Si noti che la fanciulla
del bosco ¢ preparata all’incontro con l'eroe da un sogno, come
Nausicaa, ma ¢ un sogno che gia in s¢ contiene il suo simbolo,
senza nessun intervento di divinita, mentre Omero parla di
Atena, che prima appare sotto spoglie mortali alla figlia di Al-
cinoo e la esorta a recarsi al fiume, e poi le ispira pieta per il
naufrago. In Riano l'elemento divino ¢ lasciato da parte.

(14) Cir. Wendland, op. cit., 87 sgg.; Bellessort, Virgile,
Paris, 1920, 12 sgg., che lo negano; lo afferma invece il Pliiss,
Vergil und die epische Kunst, Leipzig, 1884, 354; cfr. anche Moc-
chino, op. cit., 193.

(15) Ne & prova la grande diffusione che ebbero anche in
Roma i culti orientali e che avra poi il Cristianesimo: chi & pago
del suo credo, non ne accetta un altro.
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Anche qui dunque, come nel mondo alessandrino, gli
dei tradizionali non potevano ormai pili vivere nell’arte,
se non in nome di un loro valore puramente estetico, come
figurazioni di bellezza, intorno a cul si potevano narrare
bei miti; tali essi compaiono nella poesia fantasiosa ed
elegante di Ovidio.

Non cosi Virgilio introduce nell’Eneide i suoi dei: egli
cerca di dar loro un carattere di gravita e di serietd, un va-
lore organico e necessario, in modo che dal loro interven-
to diretto, e da esso soltanto, dipenda il corso delle vicende
umane, come infatti & nell’lliade e nell’Odissea, che sono
leggende, nate come tali nella miistica anima dell’aedo an-
tico e dove I'azione divina costituisce la parte essenziale (*).

Anche Virgilio si sforzd di trasformare in leggenda
la storia, o pseudo-storia, di Enea, né la cosa era impossibi-
le, essendo la vicenda abbastanza lontana nel tempo per
comportare tale trasformazione. Ma egli, per il suo classi-
cismo, volle cercare nell’elemento divino omerico quel me-
raviglioso che Aristotele aveva detto indispensabile alla
narrazione epica, mentre bisognava forse trovarlo in altre
sfere, pilt consone ai tempi, come avevano fatto 1 poeti el-
lenistici, in modo da lasciare spazio, insieme, ad una pil
larga affermazione dei valori umani.

Anzi, a dimostrare che Virgilio a questa concezione
pilt moderna dell’epica non era estraneo, basta ricordare
che, nella notte fatale dell’incendio di Troia, tragico an-
nunziatore della morte e insieme della rinascita nuova,

(10) Certo anche 1'lliade ¢ 1'Odissea non sono tutte un sus-
seguirsi di miracoli e se Patroclo muore perché Apollo I'ha spo-
gliato di tutte le armi ¢ fatto indifeso, di fronte ai colpi troiani
Sarpedone invece cade sotto la lancia del tessalo eroe, perché mi-
nore & stata, prima, la sua abilitd nel vibrare la propria. Ma sen-
za lintervento divino né Telemaco andrebbe in cerca del padre,
né Nausicaa a lavare le vesti sulla spiaggia del mare, né Calipso
lascerebbe partire Ulisse, né Achille restituirebbe a Priamo il ca-
davere del figlio.
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non & Mercurio, messo di Zeus, o Venere madre, ma Et-
tore: un uomo cioé, se pure un uomo che l'eroismo e la
morte hanno fatto grandissimo e degno. Ed egli parla, non
in nome di un dio, ma solo di quel suo grande amore di
patria per cui ha dato la vita, e che ora lo chiama, su,
dall’ombra dell’Ade, verso il compagno ignaro, a compie-
re la sua estrema, sacra missione. Egli, il vinto, egli che ha
dato tutto e che ancora porta sopra le membra i segni del
suo straziato eroismo, dice che tutto fu inutile; egli, la
spes fidissima Teucrum, da 1'annunzio che ogni speranza,
ora, & finita, poiche il nemico gia tiene le mura. Ma ¢’¢ un
domani, che attende; per questo Ettore viene, su dalla
morte, per questo bisogna che Enea si salvi. E pare che
I’estremo albore di vita che ancora anima il morto eroe,
s’accenda nel sogno di quelle mura, dove finalmente, dopo
lungo errare (demique... pererrato ponto), troveranno ripo-
so e gloria i Penati della cittd vinta; mura « grandi » (ma-
gna), in cui sard consacrato e redento il sacrificio suo e di
molti.

11 colloquio, nell’ombra della notte accesa di fiamme, &
veramente grandioso. Si pensa al Teocle di Riano, che nel-
I'ora ugualmente fatale della presa di Ira, quando ormai la
fine di Messene appare decisa dai fati, e il resistere contro il
nemico, che ha invaso di sorpresa la cittd incustodita, & di-
ventato una vana fatica, si avvicina ad Aristomene e lo
esorta a fuggire: o 8& o@lewv wév Meoonviovs olewv 82
xoal gavtdv (7). Poi Teocle si getta fra i nemici, li maledice,
predicendo la vicina rivincita, e muore. C’¢ in lui la co-
scienza amara che tutto ¢ perduto, la volontd disperata
che almeno l'altro si salvi, per il domani: non lui, ché a
lui il dio ha destinato la fine, insieme alla sua cittd. In
nome di questo domani, che diventa, in bocca di Teocle

.\

indovino, certezza, & redenta la fuga di Aristomene, &

(17) Pausania, IV 21, 10,
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consacrato il suo nuovo eroismo, che non & il cieco ar-
dore degli eroi omerici, bensi prudenza, coraggio, non im-
petuoso, ma ostinato, rinuncia, quasi, alla impresa bella, per
compiere verso la patria, fino all’ultimo, 1'oscuro dovere. E
Aristomene, come fara poi Enea, raccoglie i suoi e si pre-
para alla fuga, e passa fra i nemici che lo circondano e inva-
dono Ira, vinto, ma grande.

Non voglio affermare che Virgilio abbia preso diretta-
mente da Riano l'episodio di Ettore, sebbene la cosa non
sia impossibile, perché con lui ha stretti rapporti 1’antica
epopea storica di Nevio e di Ennio, né qui si ferma la tra-
dizione, ma Manilio loda il poeta insieme con Omero, e
Svetonio (**) ci informa che Tiberio molto lo conosceva e
lo amava; d’altra parte non & questo l'unic