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INDICAZIONI BIBLIOGRAFICHE

Diamo qui di seguito le indicazioni bibliografiche delle opere guerraz-
ziane pit frequentemente citate in questo studio.

Priamo. Tragedia. Due prose, una sul Bello, Vdltra su la Lingua di F.D. Guer-
razzi, Livorno, Vignozzi, 1826.

La Battaglia di Benevento. Storia del secolo XIII, Livorno, Bertani, 1827-28, in
quattro tomi. Nuova edizione corretta dall’autore, Firenze, Le Monnier, 1852.

L’Assedio di Firenze. Capitoli XXX, pubblicato a Parigi con lo pseudonimo An-
selmo Gualandi, Baudry, 1836. Si cita dall’edizione, sempre parigina, del 1847.

Veronica Cybo, duchessa di San Giuliano. Prima edizione nella miscellanea varia
«La viola del pensiero», 1839, con il titolo La duchessa di San Giuliano;
poi con il titolo completo per i tipi Vannini, Livorno, 1839. Si cita dalla
ristampa negli Scritti del 1847.

Isabella Orsini, duchessa di Bracciano, Firenze, Le Monnier, 1844; si cita dall’edi-
zione Firenze, Salani, 1886.

Scritti di F. D. Guerrazzi, Firenze, Le Monnier, 1847.

Memorie di F.D. Guerrazzi scritte da lui medesimo, Livorno, Poligrafica italiana,
1848.

Beatrice Cenci. Storia del secolo XV1, Pisa, Vannucchi, 1853.

Il marchese di Santa Prassede o la vendetta paterna, Pisa, Vannucchi, 1853; si cita
da Racconti e scritti minori di F.D. Guerrazzi, a cura di R. Guastalla, Mi-
lano, Istituto Editoriale, s.d., ma 1914.

Note Autobiografiche e poema di F.D. Guerrazzi, a cura di R. Guastalla, Firenze,
Le Monnier, 1899.

Lettere di F.D. Guerrazzi, a cura di G. Carducci, Livorno, Vigo, 1880-82; salvo
diversa indicazione, le lettere citate sono tratte da questa raccolta.

Le citazioni da questi testi riproducono le edizioni qui elencate in tutte
le loro peculiarita, salvo gli evidenti refusi tipografici. In particolare, & stato
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sempre rispettato I'uso frequente dei termini in corsivo, caratteristica della
scrittura guerrazziana.

ABBREVIAZIONI:

AssdiFi = L’Assedio di Firenze

BdB = La Battaglia di Benevento

B.C. = Beatrice Cenci

Is.Or. = Isabella Orsini, duchessa di Bracciano
N. A = Note Autobiografiche

Ve.Cy. = Veronica Cybo, duchessa di San Giuliano

Ven. Pa. Il marchese di Santa Prassede o la vendetta paterna.



INTRODUZIONE

Un critico acuto e vivace come Berto Ricci, rievocando sulle pagine
del « Selvaggio » il centenario della pubblicazione della Battaglia di Be-
nevento, pronosticava:

Chi scrivera la storia del romanzo italiano dovrd fermarsi a Guerrazzi come
in poesia ci si ferma a Dante e Leopardi!.

Mai indicazione critica si & rivelata tanto inopportuna e tanto giu-
stamente disattesa: Guerrazzi & scomparso dal nostto panorama lettera-
rio ed oggi i suoi libri appaiono illeggibili sia agli studiosi sia alla massa
dei lettori meno esigenti. Pur tuttavia il suggerimento di Ricci contiene
un aspetto di veritd. Per cogliere la genesi contrastata della civilta ro-
manzesca nel nostro paese, I’analisi dell’Assedio di Firenze o della Bes-
trice Cenci offre indubbi motivi di interesse. L’opera dello scrittore k-
vornese aiuta a chiarire le dinamiche vitali e le contraddizioni profonde
che permeano il clima culturale dell’Ttalia primottocentesca, ancora in
bilico fra consuetudini di gusto aristocratico e feconde aperture al nuovo.

Quando nel 1827, I’anno fatale del romanzo storico, Guerrazzi pub-
blica La Battaglia di Benevento, il suo intento dichiarato & sperimentare
tecniche compositive e moduli espressivi capaci di inscrivere entro Iine-

dita compagine romanzesca le tensioni piti convulse dell’oltranzismo ro-
mantico.

1 B. Ricci, Idee sul Guerrazzi, « 1! Selvaggio », 30 huglio 1927.
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Per i primi decenni del secolo, il successo fu strepitoso, anzi:

Al suo tempo, fu lo scrittore piti letto d’ Italia 2.
p

Nel giudizio dei contemporanei, il confronto ravvicinato con Man-
zoni & un luogo comune;

Se un giorno la letteratura contemporanea d’Italia avra il suo Plutarco, que-
sti non potrd trovare contrasto pid perfetto di quello che presentano Manzoni e
Guerrazzi. (...) Contrari in tutto, eppure due giganti3,

L’antagonismo fra i due scrittori era percepito cosi vividamente da
diventare chiave di lettura dell’intero panorama letterario d’allora. Mon-
tazio, recensendo 1'Isabella Orsini, duchessa di Bracciano (1844), s’avva-
leva di un’immagine icastica per delineare lo scontro fra i due schiera-
menti contrapposti:

Cosi ebbero principio le fazioni dei Bianchi e dei Neri nella giovane lette-
ratura italiana, fra i quali li uni han per insegna un agnello, li altri un’upupa(...)
li uni per motto « Religione », 1i altri per stemma « Scetticismo » 4.

Le testimonianze sono innumerevoli; lo stesso Guerrazzi giocava
sul parallelismo di carriere simili e nel contempo antitetiche 3. Certo,
oggi un simile quadro, fissato con linee nette e schematiche, ci pare quasi
provocatorio e non si pud non convenire con Trivero Alonge quando
invita a

2 A. Raina, F. D. Guerrazzi, « Le Lettere », 18 marzo 1924. Va ricordato che,
secondo molte testimonianze d’epoca, lo scrittore livornese fu uno dei pochi lette-
rati italiani ottocenteschi che ottenne « lauti guadagni » dalla pubblicazione dei
suoi romanzi.

3 Anonimo, Romanzier: italiani e stranieri: F.D. Guerrazzi, « Il Romanziere
contemporaneo », 19 febbraio 1857.

4 E. Montazio, “ Isabella Orsini” racconto di F.D. Guerrazzi, « La Rivista
settimanale di letteratura, arti e teatro», n. 9, 6 agosto 1844, E utile ricordare
che il critico recuperava la famosa distinzione proposta da Mazzini nell’articolo Del
moto letterario in Italia (1837) che si pud leggere ora in Scritti editi e inediti, ediz.
nazionale, Imola, Galeati, 1906-43, sez. Letteratura, vol. II, pp. 363-65. Anche G.
Montanelli nelle sue Memorie osservava: « Due scuole di letteratura si segnalarono
in Italia negli ultimi tempi, la scuola lombarda e la scuola toscana ». Memorie sul-
PItalia 1814-1850 (1853), Firenze, Sansoni, 1963, p. 27.

5 Commentando in una lettera ad un amico la morte di Manzoni, Guerrazzi
affermava: « Il Manzoni, nel *27, pubblico I Promessi Sposi e chiudeva la sua
carriera di soli 43 anni; nel medesimo anno, io la cominciava di 23 anni con La
Battaglia di Benevento » riportato da 1. Sanesi, F. D. Guerrazzi, Milano, Zucchi,
1936, p. 112.



INTRODUZIONE 3

sottrarre Guerrazzi all'impossibile confronto con il Manzoni, pietra di paragone di
cui si & sempre servita la critica, a partite da De Sanctis, per mettere a capo una
«condanna totale e definitivas.

Nondimeno, riconoscere I'improponibilita del raffronto testuale fra
il capolavoro manzoniano e le singole opere guerrazziane non significa
vanificare la sostanza critica della famosa distinzione desanctisiana fra
scuola cattolico-liberale e gruppo mazziniano’. Al di 1 dei limiti, e for-
s’anche degli errori che la classificazione ha prodotto, le pagine del cri-
tico ottocentesco conservano una funzionalitd ermeneutica di grande va-
lore. Integrata dall’indagine delle diversificazioni geografiche del nostro
Romanticismo &, la Storia della letteratura italiana del XIX secolo offre
una prospettiva organica cui riportare I’esperienza dello scrittore toscano
- livornese.

La democraticita, infatti, & componente genetica e fondativa del si-
stema delle scelte strutturali ed espressive cui Guerrazzi s’affida per dar
vita alla sua produzione romantico-risorgimentale. Il rifiuto drastico che
il Novecento ha opposto a quel modello & pari alla coerenza con cui
'venne elaborato, agli albori della nostra civiltd romanzesca.

Dall’incontro con lo storicismo romantico, gli autori italiani rica-
-varono I'impulso per aprire orizzonti culturali inesplorati entro cui pro-
‘muovere il rinnovamento irreversibile di un mercato delle lettere ancora
aristocraticamente asfittico; tuttavia solo pochi di essi maturarono una
coscienza piena dei nuovi strumenti di riscoperta e di rappresentazione
della realta passata. Al di 13 dell’eccezionale esperienza manzoniana, la
schiera dei narratori adottd le coordinate spazio-temporali del romanzo
storico sfruttandone soprattutto gli elementi di narrativitd distesa, senza

6 P. Trivero Alonge, Recensione a F.D. Guerrazzi, Pagine Autobiografiche,
-« Giornale storico della letteratura italiana », fasc, 464, 1971. L’articolo, che muove
dalla giusta premessa della necessitd di superare l'ottica crociana in nome della
-quale molti critici tendono a « proiettare il Guerrazzi in avanti » privilegiando le
pagine memoriali e I'epistolario, sottolinea la proficuitd di inserire « Lopera del
livornese nel quadro del Romanticismo europeo, cupo e tenebroso », al fine di ri-
«costruire il « sistema dei miti opetanti nella cultura del tempo ».

7 F. De Sanctis, La scuola cattolico-liberale ¢ Mazzini ¢ la scuola democratica,
in Storia della letteratura italiana del secolo XIX. Si citerd dall’edizione a cura di
A. Asor Rosa, Milano, Feltrinelli, 1964.

8 « Al di fuori di quest’area lombardo-piemontese e della congiunta Liguria,
sola fa spicco la rossa Livorno del Guerrazzi, che del resto guarda a Genova e al
Tirreno ed &, nei confronti di Firenze, in posizione antagonistica». C. Dionisotti,
‘Geografia e storia della letteratura italiana, Torino, Einaudi, 1967, p. 51.
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particolare attenzione al collegamento dialettico fra « I'uvomo e la sto-
ria » ° che la Rivoluzione francese aveva rivelato con forza e offerto al-
Pintera produzione culturale europea. Il paradosso della letteratura ita-
liana, che vive « una crisi del realismo prima che si affermi il realismo
stesso » ', affonda le sue radici in queste prime decisive scelte.

Come Varese, Grossi o D’Azeglio, anche il nostro autore ama le
scenografie di cartapesta, subisce il fascino sinistro degli eroi maledetti,
esalta 'avventurosita delle situazioni piti « pittoresche », privilegia, in-
somma, tutti gli artifici del romanesque a scapito dell’analisi severa dei
conflitti sociali e dei rovelli psicologici . Il dato qualificante dell’espe-
rienza guerrazziana tuttavia sta nel grado di assolutezza premoderna che
queste opzioni mantengono ad ogni livello del racconto.

Il romanzo storico democratico attinge la sua efficacia originale dal-
Poltranzismo espressivo con cui sperimenta le forme della narrazione
proprie del melodramma e del romanzo popolare. Strutture di genere,
tecniche compositive, registri linguistico-stilistici, valori intellettuali,
strategia politica si potenziano vicendevolmente per porgere al pubblico
elettivo dei giovani patrioti una narrazione che, nel rigetto intransigente
della medietas, vuole rappresentare il delirio della passione e la fatalita
di destini inimitabili.

Proprio il riconoscimento dell’organicitd complessiva del progetto
rende impossibile il confronto testuale fra i libri guerrazziani e il capo-
lavoro manzoniano: l’esperienza romanzesca dello scrittore livornese va
piuttosto proiettata sullo sfondo ampio della lotta per 'egemonia cul-

9 Owvio il rimando al saggio fondamentale di G. Lukdcs, Il romanzo storico,
Torino, Einaudi, 1965.

0 F. Portinari, Un’idea di realismo, Napoli, Guida, 1976, p. 214.

11 Sono numerosi i saggi recenti che sottolineano l'omologia strutturale fra
romanzo storico e narrativa popolare; fra questi ricordiamo G. Pagliano, Il mondo
narrato, Napoli, Liguori, 1985; AA.VV., Dame droga e galline. Romanzo popo-
lare e romanzo di consumo tra Ottocento e Novecento, a cura di A. Arslan, nuova
edizione, Milano, Unicopli, 1986; A. Bianchini, La luce a gas e il feuilleton: due
invenzioni dell’Ottocento, Napoli, Liguori, 1988. Di particolare interesse i saggi
dedicati ai «figli di Walter Scott » in F. Portinari, Le parabole del reale, Torino,
Einaudi, 1976 e quelli raccolti da S. Romagnoli in Manzoni e i suoi colleghi, Fi-
renze, Sansoni, 1984. Sebbene rivolti all’analisi specifica di singoli autori si vedano
anche P. Luciani, Le macchine narrative di Carlo Varese, « Italianistica», IV
(1975), n. 3; P. Biasin, L’‘ Ettore Fieramosca®, ovvero la disfida del romanzo
storico, « Il Verti», n. 11, 1978; M. Barenghi, ““ Marco Visconti” fra Manzoni
e Scott, « Acme », settembre-dicembre 1987.
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turale che negli anni cruciali del Risorgimento contrappose schieramento
laico e gruppi liberal-moderati 2.

In questa prospettiva prendono risalto le opere che storicamente
sancirono Guerrazzi « duce satanico » della scuola mazziniana: i celebri
romanzi storici, La Battaglia di Benevento e L’Assedio di Firenze, il
ciclo delle « domestiche storie » che, apertosi con la Veronica Cybo,
duchessa di San Giuliano, culmina nella truce vicenda di Beatrice
Cenci ®,

A vent’anni dalla doppia pubblicazione dei Promessi Sposi e della
Battaglia di Benevento la prima fase del rinnovamento del nostro sistema
letterario si & ormai consumata: mercato editoriale e orizzonte d’at-
tesa acquistano un assetto di maggior saldezza e modernita; le proposte
romanzesche abbandonano mano a mano lo scenario storico per recupe-
rare figute e motivi pilt prossimi alla contemporaneita. La produzione
guerrazziana pare adeguarsi, almeno in parte, alle nuove esigenze cultu-
rali: le storie « regionali » corse testimoniano una attenzione piti pun-
tuale alla realtd quotidiana; II buco nel muro cerca di modulare la scrit-
tura sulle cadenze cordiali del diarismo autobiografico. Ma la parabola
del declino & ormai inarrestabile: il sistema della retorica melodramma-
tica, quanto pil era funzionale alla poetica tragico-sublime dell’etd ro-
mantica, tanto meno poteva adattarsi al quadro delle scelte sentimen-
tal-realistiche.

2 Naturale il rimando all’interpretazione di A. Gramsci, delineata nei Qua-
derni del carcere. Si fara rifetimento in particolare a Letteratura e vita naziondle,
‘Torino, Einaudi, 1966°% I! Risorgimento, Torino, Einaudi, 1966°.

B « A cid pensando, e per tentare, vorrei stampare alcuni racconti, a comin-
ciare dalla Duchessz di San Giuliano, seguirebbe la Duchessa di Bracciano, e poi
la Beatrice Cenci, e via via». Lettera a N. Puccini, Livorno, 17 maggio 1843.
Questa & una delle molte lettere in cui Guerrazzi manifesta il progetto comples-
sivo di compotre tre opere dedicate a protagoniste femminili: Veronica Cybo,
Isabella Orsini, Beatrice Cenci. Sebbene il romanzo dei Cenci abbia visto la luce
nel 1853, la sua ideazione e stesura sono da collocare alla fine degli anni Qua-
ranta. In una lettera a G. Franz del 22 agosto 1845 vediamo gid pronosticato:
« Siccome nel 1845 io pubblicherd il nuovo romanzo la Beatrice Cenci, cosi...»
(Lettere di F.D. Guerrazzi, a cura di F. Martini, Torino, Roux e C., 1891). Il
lavoro richiese pid tempo; in una pagina diaristica del 21-22 giugno 1849, lo scrit-
tore annotava: « Oggi lettere da casa e mi viene il ms. della Cenci. Lo ricopierd
con diligenza e ritoccherd ...». Un diario inedito di F.D. Guerrazzi, a cura di
E. Michel, « Nuova Antologia », 16 ottobre 1909, A ritardare poi la pubblicazione
intervennero gravi ragioni politiche: « Per I'acquisto del manoscritto Cenci, mandd
a me P'amministratore Grazzini, ma, siccome non pud stamparsi cosa mia se non
dopo il decreto della Camera di accusa, cosi aspetteremo ancora ». Lettera a G.
Bertani, Firenze, 1 settembre 1850.
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A darne compiuto conto & I'elemento qualificante della nuova let-
terarietd romanzesca: !'ironia. Ebbene, per dirla con le parole di Dossi,
« Guerrazzi, come Verdi, non seppe mai ridere » . Animato da uno sde-
gno furente, spesso iracondo, il nostro scrittore non conobbe mai le to-
nalitd del « riso festevole », risorsa primaria della polifonia narrativa, ma
si rifugid sempre nel « riso chiuso, puramente negativo della satira » ¥

Ecco perché anche la riproposta recente delle opere minori, intrise
di un acre sarcasmo, & destinata a cadere nel vuoto **: come giustamente
riconosceva Cajumi nell’Introduzione agli Scritti scelti, « Guerrazzi &
maestro in storie tragiche » 7. Il successo clamoroso che arrise ai pri-
mi romanzi derivd appunto dall’incandescenza melodrammatica di un
modello espressivo capace di sintonizzarsi con le tensioni eroiche che
permeavano l'orizzonte d’attesa post-napoleonico. Ben presto il progetto
mostrd tutte le sue aporie interne: a sancirne I'inadeguatezza immedica-
bile pit che il giudizio della critica®® fu la reazione dei lettori. Dopo le
58 edizioni della Battaglia di Benevento e le 52 dell’Assedio di Firenze,

4 C. Dossi, Note Azzurre, a cura di D. Isella, Milano, Adelphi, 1964, n. 1967,
p. 93.

15 T.a distinzione & operata da M. Bachtin negli Appunti del 1970-71, in Lau-
tore e Peroe, Torino, Einaudi, 1988, p. 352.

16 La proposta interpretativa di un « Guerrazzi umorista eccentrico» & avan-
zata da R. Bertacchini nell'Introduzione a F.D. Guerrazzi, Il buco nel muro - La
serpicina, Milano, Marzorati, 1971.

17 A, Cajumi, Introduzione a Scritti scelti di F.D. Guerrazzi e Carlo Bini,
Torino, UTET, 1955, pp. 11-12. Nei Pensieri di un libertino (Torino, Einaudi,
1970%), dopo aver confessato « Guerrazzi fu la mia delizia giovanile » (p.164), il
critico ammonisce: « Errerebbe profondamente chi chiedesse a Guerrazzi ’bumble
verité dei realisti, e non quello che si cerca in Byron, o in D’Aurevilly: emozione
e terrore, impeto di poesia » (p. 191).

18 De Sanctis concludeva la recensione a Beatrice Cenci. Storia del secolo XVI
di F.D. Guerrazzi con questo giudizio complessivo: « Ne’ suoi primi lavori la sua
originalitd & congiunta con una certa vivacitd e freschezza, che non & senza attrat-
tive; ora del suo stile egli si & fatto una maniera, una consuetudine, ed & I'imita-
tore di se stesso ». « Il Cimento », gennaio 1855, poi in Saggi critici, cfr. l'ediz. a
cura di L. Russo, Bari, Laterza, 1969, vol. I, p. 49. Recentemente & stata avanzata
Pipotesi di individuare « il valore di Guerrazzi scrittore non tanto nel pregio arti-
stico dei singoli romanzi, quanto nella sintesi che offre la sua opera dei molteplici
stadi attraverso i quali & passato il romanzo italiano durante il cinquantennio pii
formativo della sua storia », V. M. Constable, Elementi anti-eroici e eroi-comici ne-
gli ultimi romanzi di F.D. Guerrazzi, « Quaderni della Labronica» (IX), n. 5.
In questa prospettiva il critico inglese sottolinea, poi, la « lenta maturazione » delle
scelte tecnico-espressive fino a considerare P'autore « quasi un precursore in fatto
di stile » avvicinabile al Verga dei Mdalavoglia, V.M. Constable, Evoluzione stili-
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solo il ciclo delle « domestiche storie » ottiene il consenso entusiastico
del pubblico ottocentesco; poi, la progressiva eclisse *.

Difficile imputarne la causa all’« indirizzo critico-positivo degli studi

storici moderni » che non invitava aila « lettura dei romanzi » ®; ancora

pilt impervio attribuire la responsabilita dell’insuccesso delle ultime opere
guerrazziane alla malevolenza della « critica politica » di un De Sanctis,
fattosi ormai moderato e cavouriano?. In verita, il paradigma della
melodrammaticitd romanzesca non pud pit soddisfare le aspettative cul-
turali e letterarie dell’Italia post-risorgimentale. Ha ragione Trombatore
quando ricorda, con un giudizio severo ma inappuntabile:

...dal processo di Lesa Maestd egli usci non solo liquidato come uomo po-
litico, il naufragio politico coinvolgeva seco anche il naufragio letterario .

O per dirla gramscianamente, la « direzione intellettuale e mo-
rale » della nazione avviata all'Unitd era ormai sotto la guida dei mo-
derati e il fallimento dei laici trova un terreno di verifica privilegiato
anche e proprio entro la dimensione della letterarietd romanzesca. Il

stica nella prosa di F.D. Guerrazzi, « Lingua nostra», XXVII, settembre 1966.
In realts, anche i critici piti benevoli ammettono che gli ultimi romanzi guerraz-
ziani, seppure scritti in una lingua piG semplice e moderna, sono perd noiosi e
poco originali: « ...la prosa & piana, eletta ed efficace, lo stile migliora perdendo
quella tumidezza di cui Guerrazzi s’era fatto quasi un abito; ma perde anche quella
robusta originalita, che, in mezzo a tanti difetti, pur trapelava vivissima dalle altre
sue opere ». F. Lopez Celly, F. D. Guerrazzi nell’arte e nella vita, Milano, Dante
Alighieri, 1918, p. 93.

19 Per il quadro completo delle edizioni, ristampe e traduzioni delle opere
guerrazziane, si rinvia all’accurata guida bibliografica di P. Miniati, F. D. Guerrazzi,
Roma, Fondazione Leonardo, 1927.

20 E. Masi, Fra libri e ricordi della storia della Rivoluzione italiana, Bologna,
Zanichelli, 1887, pp. 521-22.

2 Questa tesi & sviluppata da M. Landini in un saggio Guerrazzi e la critica
politica, di cui la Biblioteca Labronica di Livorno conserva il dattiloscritto (1981,
inv. 1333240). L’ interpretazione & offerta in sintesi in un articolo apparso sul
« Calendario del Popolo », n. 440, gennaio 1982, intitolato F. D. Guerrazzi ¢ la let-
teratura nazionale e popolare dell’800.

2 G. Trombatore, Introduzione a I Memoridlisti dell’Ottocento, Milano - Na-
poli, Ricciardi, 1953, p. xx1v. Di analogo parere si mostra G. Ragonese quando,
al termine del ritratto dedicato a Guerrazzi nella collana ¢ I Minori’ della Marzo-
rati, Milano 1961, invita a « concludere che il grande successo dello scrittore
livornese vada effettivamente dalla Battaglia di Benevento sino a quando portd a
termine le sue Memorie » (p. 2573).
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tentativo di dar vita ad una narrativa melodrammatico-popolare, fonte
potenziale di un « moderno umanesimo » (Gramsci), si & rivelato im-
praticabile: le ragioni, come & ovvio, vanno rinvenute tutte nelle opere
che a quel progetto si informano.

Voglio ringraziare Vittorio Spinazzola che, in questi anni, ba indirizzato e
sostenuto la mia ricerca: senza il suo incoraggiamento affettuoso e i suoi consigli
generosi la composizione di questo libro non sarebbe stata possibile.



CapiToLo Primo

GUERRAZZI E LA SCELTA DEL ROMANZO:
UNA LETTURA “SONORA” PER UNO STILE “ANTILIBRESCO™

Al pari di molti scrittori contemporanei, anche Guerrazzi intrapren-
de la carriera letteraria percorrendo Iiter consueto per un artista esor-
diente nell’eta della restaurazione. La prima opera, un poemetto in
endecasillabi sciolti dal titolo pretenzioso La Societa !, mostra un culto fin
troppo esibito per i Sepolcri foscoliani, accompagnato dai richiami, an-
ch’essi di maniera, agli autori ossianeschi allora di moda. L’incipit suona
per imitazione: « Forse & men duro espresso il duolo, o amara / E pid
se rieda in flebile lamento / Al cor, del cor P’angoscia... ». L’unico mo-
tivo di originalita risiede nella gia chiara propensione per i toni orrorosi,
che diventerd uno dei cardini della poetica romantica del nostro autore:

... ma guatar la piaga, e scevro
Di speme esasperarla il mio cor gode.
(vv. 11-12)

Dopo I'omaggio al Foscolo « liber’uomo », 'ammirato tributo d’os-
sequio al genio poetico del nuovo secolo: Le stanze in onore di Lord
Byron, pubblicate a Livorno da Pozzolini nel 1825. A queste esercita-
zioni scolastiche, perché altro non sono, seguono gli esperimenti teatrali:
la scelta del genere nobile per eccellenza era, a sua volta, obbligata.

Della prima tragedia, Priamo, che non venne mai rappresentata, &
lo stesso autore a spiegarci la genesi contrastata e ’elaborazione farra-
ginosa:

! Steso nel 1824, ma reso noto dal Guastalla solo nel 1899, quando lo pub-
blico in appendice alle Note Autobiografiche (Firenze, Le Monnier).
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... confidiamo trovar grazie facendo intendere siccome quest’opera immagi-
nata nella fanciullezza mia prima, fu poi per casi fortunosi troncata, ripresa, nuo-
vamente interrotta ¢ alla perfine a questo punto guidata(...) onde qual ch’ella sia
non mi bastd I'anima con le mie proprie mani mozzartla. (Sul Bello, pp. 16-17).

Rispetto a questo tentativo iniziale, giustamente considerato un coa-
cervo di materiali piti che un testo organicamente coeso, la seconda
tragedia, I bianchi e i neri (Livorno, Vignozzi 1827), offre elementi di
maggior interesse. In prima istanza, il passaggio dall’argomento classico
all’ambientazione medievale denuncia esplicitamente I'influsso delle di-
scussioni romantiche: il confronto con la dimensione della storia comin-
cia a prendere corpo, pur all’interno di una struttura tragica ancora rigi-
damente ordinata.

Guerrazzi, infatti, suggestionato dai modelli compositivi del nuovo
dramma romantico, accompagna il testo con una premessa, Fatto storico,
e con le finali Allusioni storiche; al tempo stesso, perd, non rinuncia a
rinserrare il groviglio intricato di vicende amorose e scontri politici en-
tro la compattezza severa delle tre unitd aristoteliche. A derivarne & una
incongruenza scenografica e drammaturgica: il nostro autore & desideroso
di mantenersi fedele all’autoritd dei classici, ma, volendo nel contempo
dispiegare tutta la complessita della trama, svolge P’azione con rapidita
vertiginosa senza cambi di scena, ad eccezione di brevi spostamenti in
-« luoghi vicini ».

Era uno sforzo maldestro di applicare nella pratica quei principi teo-
rici che aveva diffusamente esposto nel saggio Sul Bello. In queste pa-
gine, prima Guerrazzi consente con Manzoni sulla necessitd di trasgre-
dire le indicazioni normative dei tradizionalisti, in nome dell’ispirazione
originale del genio?; poi, perd, s’industria ad aggiustare il tiro, propo-
nendo una sorta di mediazione compromissoria che, di fatto, vanifica la
sostanza di ogni processo innovativo:

Noi, nondimeno, aviemo conto di preziosissima quell’opera che con le bel-
lezze del Manzoni possa mantenere una certa regolaritd di condotta, e se pur vo-
glia di unita, di scena e di tempo (Sul Bello, p. 54).

L’ecumenismo pacificatore di queste tesi non cancella, anzi esaspera
la gia scarsa tenuta concettuale del discorso, illuminando gli impacci com-

2 « Null’'uom per anche si ¢ veduto grande per regole.(...) La critica ha detto
alla razza degli uomini: siate piccoli e imitate. Il genio poi ha rotto le catene e ...
ha gridato: chi vuol essere grande si surga ...» (Sul Bello, p. 39).
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positivi che sancirono, di lf a poco, il fallimento de I bianchi e i neri.

Dopo la prima rappresentazione, avvenuta al teatro Carlo Ludovico
nel luglio del ’27, il destino di autore teatrale di Guerrazzi era gia se-
gnato: da parte del pubblico, il giudizio fu di condanna inappellabile;
sul fronte della critica, nonostante le incoraggianti recensioni di Mon-
tani e Benza3, la stroncatura del Carmignani, vecchio professore del
Guerrazzi, riassunse efficacemente I’opinione dominante. Come 'autore
dichiara, nei soliti toni di vittimismo aggressivo:

... mi scese invincibile dentro al cuore la repugnanza di commettere opere di

arte alla brutalita di malevoli o stolti, come g’ Imperatori romani esponevano i
condannati alle fiere 4.

In realtd, lo scacco metteva in luce con evidenza due elementi co-
stitutivi della personalitd letteraria guerrazziana: la scarsa capacitd ver-
sificatoria, o meglio per dirla con Montani, il disinteresse per « l'arte
del verso, da lui troppo negletta e non saviamente » e l’aspirazione a
sottrarsi alla tutela di una tradizione ritenuta troppo vincolante per es-
sere anche solo parzialmente rifondata. L’esperienza teatrale aveva ciog
posto lo scrittore a confronto ditetto con un sistema letterario che egli
non poteva pid riconoscere come proprio, ma dalle cui regole non sa-
peva prescindere: ecco perché il passaggio alla prosa romanzesca, sep-
pur compiuto senza riflessioni mature, risulta un momento di svolta
cruciale e segna il vero esordio della carriera letteraria di Guerrazzi.

Per un intellettuale toscano dell’etd della restaurazione, che indi-
viduava nell’ereditd dei classici un patrimonio inalienabile da cui at-
tingere identitd culturale e consapevolezza nazionale, ’unica condizione
possibile per « tentare nuove vie » — sono ancora parole sue — era
adottare un genere non riconducibile ad alcuna norma costituita. Solo
le premesse di liberta insite negli inediti canoni romanzeschi avreb-
bero permesso al nostro autore di dare testimonianza originale di sé e
dei propri tempi.

Perché un’epoca sard di eterno modello ai canti di ogni etd? Ed a noi pure

incombe l'ufficio di mandare notizia di costumanze nostre a coloro che ci chiame-
ranno antichi (Sul Bello, p. 37).

3 M. (G. Montani), I bianchi e i neri, « Antologia », n. 80, agosto 1827; E.
Benza, I bianchi e i neri, « Indicatore genovese», n. 12, 19-26 luglio 1828.

4 Prefazione a Gli Scritti, p. 12.
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Alla volonta, comune a tutti i poeti romantici, di « esser coevi al
secol » loro, si intreccia I'intuizione della storicitd intrinseca dell’espres-
sione artistica:

...di tratto in tratto cadevami in pensiero come un presentimento che non
tutte le forme del bello fossero esaurite, che si avevano a trovare modi non ten-
tati pitl innanzi ... (Memorie, p. 44).

Solo cimentandosi nella stesura di un romanzo, « questo figliuolo
illegittimo della Musa » 3, lo scrittore avrebbe potuto superare Iipoteca
classicista, entrando nel contempo in sintonia libera e piena con un
orizzonte d’attesa ormai percorso da istanze innovative.

In un periodo di grandi rivolgimenti, non solo storico-politici, im-
pegno prioritario per un letterato era inventare un diverso paradigma
di letterarietd, volto a ristrutturare i rapporti fra autore e destinatari.
L’abbandono della scena non si configura, percid, come rifiuto di dia-
logare con il pubblico piti ampio, si piuttosto come ricerca di un incon-
tro, forse meno diretto ma certo piti solidalmente partecipato, con una
cerchia vast