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AvVVERTENZA

Il presente lavoro & la continuazione del mio Saggio sul Manzoni. La
giovinezza (Vicenza, Neri Pozza ed., 1984), a cui si collega fin dalle sue
prime parole. Ma naturalmente gode anche di una sua autonomia.

Il primo capitolo apparve negli « Annali manzoniani », vol. VI, Mila-
no, Casa del Manzoni, 1990. La parte del secondo capitolo concernente la
canzone Aprile 1814 & tratta dagli Stud: in onore di Luigi Russo, Pisa, Ni-
stri-Lischi, 1974; le altre pagine sul Proclama di Rimini sono inedite. Ine-
dito & anche tutto il terzo capitolo. L’appendice fu pubblicata dal Centro
di Studi manzoniani, Milano, Tip. De Silvestri, s.d., ma 1978.

Milano, 6 maggio 1993

G.T



L
I PRIMI QUATTRO INNI SACRI

Come tante altre cose della sua vita interiore, la conversione lascio in
piedi anche quello che era stato il principio fondamentale della poetica del
Manzoni — principio, ben s’intende, non esclusivamente suo, ma gia antico
e ancora in quegli anni generalmente condiviso e praticato —, secondo cui
la poesia attinge la sua pit alta dignita e verita nel concorrere, coi mezzi
suoi, a una sempre migliore instaurazione dell’umana civilta. Ma come le
tante altre cose, anche questo principio subi una decisiva modificazione, e
si costitui nella legge che ogni opera intesa a tal fine non possa conseguirlo,
e riesca addirittura fuorviante e nefasta, qualora essa non sia illuminata e
guidata dalla Rivelazione divina. Inviando al Fauriel, il 25 marzo 1816, una
copia della prima stampa degli Inn: sacri, cosi egli ebbe a significargliene il
principio informatore: « J’ai tiché de ramener a la religion ces sentiments
nobles grands et humains qui découlent naturellement d’elle ». Ed eviden-
temente, nell’atto stesso di enunciare questo criterio particolare, della cui
reale incidenza su quei quattro inni discorreremo perd pit avanti, egli, ed
¢ quello che piti importa, veniva a formulare una norma generale, la nuova
legge a cui si mantenne poi sempre fedele. Nella poetica del Manzoni si
produsse pertanto un radicale rivolgimento, la cui prima e inevitabile con-
seguenza fu il ripudio di tutte le opere precedenti, anche del Carme e
dell’Urania. In quanto all'Urania si trattava infatti di una favola mitologica;
¢ benché, secondo un’usanza inveterata e ancora vigente, la mitologia co-
esistesse col cristiano sentire degli artisti e degli scrittori, una siffatta pra-
tica egli poteva tollerarla negli altri, ma — e qui dovette intervenire la spi-
ritualitd giansenistica nella cui area si era effettuata la conversione — non
poteva permetterla a se stesso. E in quanto al Carmze, dal primo all’ultimo
verso esso costituiva una peccaminosa celebrazione del concubinato mater-
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no; e la Virtl stessa che vi si esaltava era quella degli Stoici, una virth
individualistica, orgogliosa, sterile, falsa, pagana.

La conversione mise dunque il Manzoni, anche come scrittore, di
fronte a una responsabilita nuova. Tanto che gia nella prima e pit acuta
fase di essa, tra l'aprile e il maggio del 1810, avvertendo in se stesso il
dovere di mettere il suo talento letterario al servizio della fede religiosa, se
ne era aperto col Degola. Codesta confidenza ¢ documentata dalla sua
lettera del 27 febbraio 1812, di cui dovremo occupareci piti avanti. Ma una
testimonianza in tal senso si puo coglierla in quel che al medesimo Degola
egli aveva gid scritto sei mesi prima, il 7 settembre 1811, a quasi un anno
e mezzo dalla conversione: « Preghi Ella perché piaccia al Signore scuotere
la mia lentezza nel suo servizio e togliermi da una tepidezza che mi tormen-
ta, e mi umilia; giusto castigo per chi non solo dimenticd Iddio, ma ebbe
la disgrazia e l'ardire di negarlo. Ma se il desiderio mio & per la gloria di
Lui, e se sard avvalorato dalle sue orazioni spero vederlo esaudito ». La
« lentezza » e la « tepidezza » potrebbero a prima vista riferirsi a una qual-
che sorta di rilassatezza nelle pratiche inerenti alla propria edificazione
religiosa; una rilassatezza, invero, piuttosto presunta che reale, giacché un
credente & sempre portato a consimili rimproveri e sensi di contrizione. Ma
il «desiderio », a che cosa poteva alludere se non a un qualche lavoro
letterario, al quale, appena convertito, egli si era proposto di dedicarsi per
la glovia di Luz? E pare altresi probabile che il Manzoni non gliene ripar-
lasse ora spontaneamente, ma che rispondesse a una lettera del Degola, il
quale, avendogli ricordato quel « desiderio », lo aveva ricondotto a quella
sua prima idea, anzi alla promessa che egli aveva allora fatto a se stesso;
cosicché ora lo compungeva la mortificazione di non averla saputa esaudi-
re. Certo &, che di quel desiderio egli parlava in questa lettera come di una
indefinita aspirazione del cuore, piuttosto che come di un progetto sia pur
sommariamente delineato; e che ne rimandava il compimento a un’epoca
indeterminata. In verita, pur mentre decide di mettere le sue doti di scrit-
tore al servizio della fede, quanto meglio ci rifletta, tanto pitt un neofita
della tempra del Manzoni si sentira inferiore a un tal compito; e intimorito
dalla sublimita dell’assunto, gliene derivera uno stato d’animo fatto di
dubbi, di esitazioni, di contrita riluttanza.

Queste considerazioni possono spiegare (e a loro volta ne sono avva-
lorate) quella sorta di paralisi che tra la fine del 1809 e I'aprile del 1812 si
produsse nell’attivitd poetica del Manzoni. Il quale perd, se tacque come
scrittore, pur in quel periodo di intensa formazione e confermazione reli-
giosa, non tralascio le sue occupazioni pratiche; si dedico alacremente alla
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sistemazione edilizia di Brusuglio, dove, a evidente ricordo del Parnasse
della Maisonnette, fece innalzare una wontagnola; attese ad accurati studi
di agricoltura e a varie coltivazioni, vecchie e nuove, perfino del caffé e del
cotone; e soprattutto continud le sue letture profane !, mantenendo sempre
vivo il suo attaccamento alle cose e alle questioni letterarie. Appena a meta
del suo viaggio di ritorno in Italia, durante una sosta a Lione si era affret-
tato a riallacciare la sua corrispondenza col Fauriel, scrivendogli il 12 giu-
gno 1810, giusto dieci giorni dopo la sua partenza da Parigi. E quasi tutte
le lettere di quei due anni, oltre a documentare ampiamente e minutamente
la sua varia attivita pratica?, attestano altresi il suo vivo e sollecito interesse
ai nuovi lavori progettati dall’amico lontano. Si trattava di un Discours sur
la tragédie, di cui gli aveva parlato anche il Somis; di un’opera su Dante,
per cui il Fauriel raccoglieva documenti, e a tal fine il Manzoni mobilito il
Mustoxidi e Giuseppe Bossi; e infine della prima idea di una Storiz della
rinascita della letteratura in Europa. Questa corrispondenza epistolare, che
ci & giunta anch’essa monca per essersi perdute le lettere del Fauriel, non
era integrata, come gia a Parigi, dal vivo discorrerne con I’amico del cuore.
Ma dato il naturale gusto del Manzoni per la conversazione e la discussione
colta e arguta in un ristretto circolo di persone legate insieme da reciproca
e intellettuale e umana confidenza, quella mancanza era destinata a esser
presto compensata dalla frequentazione dei vecchi e anche dei nuovi amici
di Milano.

Appena giunto a Brusuglio, scrisse al Monti, che accorse subito a
riabbracciare quella famiglia, per cui nutriva un tenero, e per Giulia anche
antico, affetto. Naturalmente il discorso cadde subito sull'I/zade appena
stampata e che il Manzoni aveva gia cominciato a leggere « con diletto e
ammirazione ». E diffondendosi sulle polemiche gia suscitate da quella sua
traduzione’, il Monti non poté non dipingergli al vivo gli umori dell’am-

! Nel dicembre del 1810 inoltrd al papa Pio VII la supplica necessaria a ottenere
il permesso di « leggere e ritenere libri d’autori proibiti colla maggior ampiezza [...]
comprese le opere di Niccold Machiavelli e di Pietro Giannone » (A. M., Lettere, a c. di
Cesare Arieti, Milano, Mondadori, 1970, I, pp. 110 e 761).

2 11 6 marzo 1812 gli mandd perfino una lunga nota di alberi che voleva piantare
a Brusuglio e di cui gli occorrevano i semi.

3 « Il est bien content de son I/iade, mais on le tracasse parfois, et il est assez bon
pour se laisser tracasser quand il a le public pour lui » (lettera da Brusuglio al Fauriel,
20 luglio 1810). « Era quello appunto il tempo della rottura fra il Monti ed il Foscolo,
che aveva scritto l'articolo Intorno alla traduzione dei due primi canti dell’Odissea, sin-
golarmente atto a riaprire le polemiche riguardanti tutte le versioni da Omero » (Car-
teggio, 1, p. 225).
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biente milanese e parlargli anche dei comuni amici coi quali il Manzoni si
affretto a incontrarsi gia mentre dimorava a Brusuglio. Ma soprattutto dal
successivo settembre in poi, allorché, pur facendo sempre la spola con
Brusuglio, prese alloggio a Milano, nella Contrada di S. Vito al Carrobbio,
quei contatti e quelle discussioni si vennero facendo assai pit frequenti,
fino a divenire una cara e vitale consuetudine. Tanto che il canonico Tosi
non tardo ad impensierirsene *,

Degli argomenti trattati in quelle conversazioni milanesi se ne conosce
soltanto uno; ma per nostra ventura esso ha un particolare e rilevante signi-
ficato. Ricevuta la Parteneide del Baggesen nella traduzione e con quelle
Riflessioni del Fauriel che egli aveva visto nascere a Parigi e a cui molto
teneva, fece circolare quel libretto tra i suoi amici. Ma ne ottenne un risul-
tato assai diverso da quello che si aspettava.

Baggesen n’en saura rien, mais voila ce qui lo consolerait bien s'il en était
informé; c’est qu'on dit qu’au moins Parthénéide est plus passable que Hermann et
Dorothée. Je dis que ¢a le consolerait, parce qu’il verrait que ce n’est pas contre son
Poéme, mais contre le genre qu’on est prévenu. Diffatti on a plaint beaucoup son
beau talent de s’étre exercé sur des nigiseries. Jai fait lire entr’autres Hermann et
Dor. a M.r Visconti dont je vous ai parlé autrefois. Il m’a écrit un discours ou il
m’en dit son avis; il le ravale au point de me dire que si je ne 'avais pas prévenu en
faveur de ce Poéme, si je ne lui avais pas dit qu'il a beaucoup de reputation en
Allemagne, il aurait pris pour un de ces Roman sentimentaux dont on est inondé
a cette heure; il a raisonné tout le mal qu’il en dit, et avec beaucoup d’esprit; je suis
en train de lui répondre comme je pourrais. Mais votre discours a été gofité extra-
ordinairement par tous; on admire la justesse et la nouveauté des principes que
vous posez; on en est enfin enchanté, mais on dit que le genre Idyllique est insipide,
sans varieté, sans intérét, sans vraisemblance, que ces Poémes le prouvent; arrangez
moi cela (lettera del febbraio 1811, lo stesso mese della lettera del Tosi al Degola).

Questo passo ci offre anzitutto un’immagine viva del Manzoni e del
suo appassionato discutere di poesia coi propri amici. I quali, oltre a Ermes
Visconti, dovevano essere 'altro antico condiscepolo Ignazio Calderari,
Andrea Mustoxidi che in quel tempo era a Milano ed era stato ospite alla

* «Per il buon Alessandro confesso che sono in inquietudine, perché i miei timori
sulla dissipazione che potevano cagionargli le cure di una fabbrica dispendiosa in Bru-
suglio, le brighe per gli affari propri, a’ quali giustamente ha cominciato ad attendere, e
la conversazione di qualche amico di Milano, non sono stati del tutto vani» (il corsivo &
mio). Cosi egli scriveva al Degola il 22 febbraio 1811, affrettandosi pero a chiedergliene
il segreto. « Guardatevi perd — aggiungeva infatti — dal fare alcun cenno, scrivendo, di
cio che vi dico in piena riserva » (Carteggio, 1, p. 266).
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Maisonnette proprio mentre il Fauriel attendeva a quel lavoro, e natural-
mente il Monti. A costoro, che erano i superstiti del vecchio affiatatissimo
gruppo (1800-1805), si pud legittimamente aggiungere soltanto Giuseppe
Bossi. Ma non & da scartare g priori U'ipotesi che gia fosse nata la familiarita
del Manzoni con Gaetano Giudici, e che il Bossi lo avesse gid messo in
contatto con qualcuno dei suoi amici pit stretti, almeno con Gaetano Cat-
taneo. Pero, quel che pilt importa & ora la parte che il Manzoni prese in
quella disputa. Mentre tutti gli altri si dichiaravano avversi al genere idilli-
co, giudicandolo « insipide, sans variété, sans intérét, sans vraisemblance »,
egli fu il solo a prenderne risolutamente la difesa, e dunque a sostenerne
anche I'zntérét’. 1l che vuol dire che a dieci mesi dalla conversione egli si
trovava, sia in termini di poetica, sia come umano sentire, nella medesima
disposizione idillica di cui si era dilettato a Parigi, in sostanziale concor-
danza col Fauriel.

Questo non deve far meraviglia. La conversione non aveva avuto nulla
di tragico, né di lacerante. Essa era intervenuta a risolvere una crisi, un
dibattito interiore, la cui fase pili intensa e angosciosa non era neanche
durata a lungo; e da quell’angoscia lo aveva liberato il dono della Verita
divina, in cui ogni dubbio, ogni problema, trovavano le loro giuste soluzio-
ni. Lungi dal distruggere i suoi ideali poetici e politici, essa li aveva avva-
lorati dando loro quel nuovo fondamento che egli riconosceva come 'uni-
co vero, fermo, saldo, incrollabile; cosicché tutto il suo essere si era adagia-
to in un ineffabile senso di pace, di sicurezza, di serena letizia. Era uno
stato d’animo noto soltanto agli intimi, e che pertanto egli non aveva potu-
to tacere al Fauriel, al quale infatti cosi ne aveva scritto il 21 settembre
1810: « Je vous dirai donc qu’avant tout je me suis occupé de I'objet le plus
important en suivant les idées religieuses que Dieu m’a envoyées a Paris, et
a mesure que j’ai avancé mon coeur a toujours été plus content et mon
esprit plus satisfait ». E se egli seguitava col dirgli: « Vous me permettez
bien, cher Fauriel, d’espérer que vous vous en occuperez aussi », in questa
speranza non bisogna affatto vedere alcuna forma di banale, oltre che in-
delicato, proselitismo; bensi il desiderio che anche 'amico potesse godere
della medesima felicita da lui goduta, cosi diversa da tutte le altre felicita
umane.

> Abbiamo qui una conferma che quando, nella lettera del 6 settembre 1809,
aveva condannato i suoi sciolti A Parteneide, egli non aveva alluso al sentimento idillico
che spirava in quei versi.
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La fede religiosa non contrastava dunque l'inclinazione idillica del
Manzoni, la quale, occorre anche precisare, non era volta al solo e specifico
genere dell’«idillio borghese »; ma era invece un sentimento generico, ¢
pertanto libero di esprimersi nei modi poetici che gli fossero pilt congenia-
li. Fermato questo punto, ne consegue che mentre da quella paralisi crea-
tiva egli doveva naturalmente uscire mediante una spinta interna della sua
stessa natura poetica, codesta spinta era perd anche favorita e stimolata da
quel continuo e fitto disputare di letteratura e di poesia, ed era insieme
orientata verso sereni esiti narrativi e contemplativi. Si possono ora piu
compiutamente interpretare I'imbarazzo e l'oscurita di quanto, come ab-
biamo gia visto, egli scrisse al Degola nel successivo settembre 1811. A
quell’epoca, se qualche cosa aveva pensato di scrivere, era un discorso in
difesa della poesia idillica; ed anche se tale idea egli 'avesse manifestata al
Fauriel piuttosto scherzosamente che come un serio e determinato propo-
sito, & certo che quello era il tema a cui si sentiva personalmente e vivamen-
te interessato. Cosicché, quando di i a non molto, agli inizi del 1812 egli
ebbe a sentire I'esigenza, e trattandosi di lui si potrebbe dire il dovere, di
rimettersi al suo lavoro di scrittore, era naturale che trovandosi a corto di
argomenti riprendesse in mano le abbandonate carte della Vaccina, tanto
pitt che ad essa, gia concepita come una rottura con le forme precedente-
mente usate, lo attiravano ora, sia il desiderio di perfezionare |'intrapresa
riforma del suo stile poetico, sia la possibilita di impostare I'ufficio civile
del poemetto nei modi pilt conformi al suo nuovo religioso sentire. E im-
pegnato ormai da qualche tempo in quest’opera egli era gia quando, il 27
febbraio 1812, cosi ne scrisse al Degola:

Mi sento pure obbligato % coscienza a disingannarvi su un altro articolo nel
quale mostrate di aspettare da me pit ch’io non penso di fare. L'operetta ch’io ho
pensata a Parigi, e che ora sto lavorando, non & sostanzialmente religiosa, bensi la
religione v’¢ introdotta coi suoi precetti, e coi suoi titi; insomma l'opera non ¢&
apologetica, qual mi pare la supponeste.

Da questo passo si pud dedurre che circa due anni prima, a Parigi,
esprimendo al Degola il suo desiderio di mettersi come poeta al servizio di
Dio e parlandogli, forse della Vaccina che poteva adattarsi a tal fine, forse
di altri disegni e propositi a not ignoti, il Manzoni si era espresso in termini
tanto poco chiari ed espliciti, che un uomo cosi intelligente come il Degola,
autorizzato inoltre dal parlare oscuro della precedente lettera manzoniana
del 7 settembre 1811, aveva potuto pensare che si trattasse di un’opera
apologetica. Ma appare altresi evidente, che seppure a qualche cosa di
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simile a una tale idea si fosse dapprima volta la mente del Manzoni, essa era
venuta assumendo via via chissa quali, e sempre incerti e vaghi, spiriti e
forme, finché gli parve di poterla realizzare nel modo pili conforme alla sua
natura, che non era allora incline all’apologetica, ma alla poesia, e percid in
un poemetto, appunto nella Vaccina. Di tale operetta, infatti, come ormai
comunemente e giustamente si ritiene, e non degli Inn7 sacrz, egli parlava in
questa lettera, la quale va integrata con ['altra, di appena una settimana
dopo (6 marzo 1812), in cui diceva al Fauriel:

Je vous dirai aussi un petit mot de ce travail dont je vous ai parlé a Paris; je
n’y ai pas trop pensé, ainsi je n’ai fait jusqu’a présent que le plan, et le commence-
ment du premier Chant. Il est en octaves, auxquelles je me suis décidé par la crainte
qu’une suite trop prolongée de vers blancs ne devint assommante, et je m’en trouve
trés-content.

E che se ne trovasse trés-content & possibile. Ma forse egli si espresse
cosi in un momento di passeggera soddisfazione. Certo & infatti che a que-
sta operetta, che avrebbe dovuto segnare la rinascita sua come poeta dopo
la conversione, egli lavorava piuttosto alla stracca. L’argomento, il piano, la
riforma stilistica e conseguentemente anche il metro, I'ottava, erano tutte
cose che aveva gia fermato a Parigi fra il settembre e I'ottobre 1809. Anche
Iinizio del primo canto & assai probabile che lo avesse buttato git allora,
almeno in una sua prima stesura. Cosicché ora si trattava soltanto di ritoc-
care, rivedere e modificare il tutto, adattandolo alle nuove esigenze. Ma
ancora nel successivo 20 aprile non pare che fosse andato molto avanti.
«Vous avez deviné que j'ai agrandi mon plan, je I'ai méme bien établi a-
present, et j’en vois déja beaucoup de détails ». Soltanto questo breve cen-
no egli ne scrisse allora in tutta quella lunga lettera al Fauriel. Ma 'amplia-
mento del piano era gia cosa vecchia, si trattava di introdurvi la religione
coi suoi precetti e coi suoi riti, come aveva scritto al Degola due mesi
prima. E in quanto ai molti particolari, egli li vedeva, ma non si decideva
a metterli in versi. Mi par proprio che l'iniziale compiacimento si fosse gia
andato raffreddando. E in verita, non aveva preso una decisione saggia.
Quella non poteva essere 'opera nuova a cui oscuramente aspirava come
all’espressione del nuovo se stesso. Era invece un espediente, un tentativo
di cucire il vecchio col nuovo. E pertanto, piuttosto che in questo compro-
messo destinato senz’altro a incagliarsi, un modo di uscire da quella para-
lisi creativa era in certe idee che frattanto rimuginava fra sé e sé, e alle
quali, rispondendo a una provvidenziale osservazione del Faurlel ebbe a
dare la seguente formulazione:
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« Je suis plus que jamais de votre avis sur la poésie; il faut qu’elle soit tirée du
fond du coeur; il faut sentir, et savoir exprimer ses sentiments avec sincérité », e
cioé senza lasciarsi tiranneggiare dalle norme rettoriche sullo stile e sull’arte della
versificazione. « Il me parait qu'il est impossible d’appliquer dans le moment de la
composition aucune des régles ou qu’on peut avoir apprises, ou que notre
expérience peut nous fournir; que de ticher de le faire c’est réussir A gater sa
besogne, et qu'il faut bien penser, penser le mieux qu’on peut, et écrire. Je me suis
souvenu alors du Verbague provisam rem non invita sequentur, que je trouve étre la
seule régle pour le style ».

In queste idee, enunciate ancora a proposito della Vaccina nella me-
desima lettera del 20 aprile, si profilava un concetto della poesia, che pur
confermando il precedente criterio del sentire e meditare, lo integrava pero
e lo approfondiva; e andando molto oltre quell'infelice poemetto, il cui
sentimento poetico non gli era sorto davvero dal fondo del cuore, prospet-
tava, anche tecnicamente, la fondazione di una poesia affatto nuova. Se ne
puo dunque legittimamente desumere che il Manzoni avesse gia varcata la
soglia di quel suo nuovo corso poetico, la cui esigenza, gia avvertita tre anni
innanzi con la Vaccina, soltanto ora, dopo la conversione, gli si era imposta
col preciso carattere di una svolta radicale e decisiva. La conversione reli-
giosa aveva infatti preparato anche una sua appropriata conversione let-
teraria; e in verita la crisi poetica, che da circa due anni lo angustiava e lo
paralizzava, da che cosa poteva esser provocata se non dalla recondita e
tormentosa formazione di un nuovo contenuto, vale a dire dalla sola con-
dizione necessaria per la nascita di una poesia nuova? Quando egli scriveva
queste parole, la loro stessa fermezza mostrava che quella crisi era giunta
alla sua soluzione. In quei due anni la res del precetto oraziano provisa erat.
1l nuovo contenuto si era gid formato, e urgendo dall’interno aveva gia
prodotto il fatto risolutivo di tutto quell’oscuro e segreto processo. Ad un
ulteriore esame non sfuggira infatti che quelle idee confidate al Fauriel non
costituivano una mera ed astratta teorizzazione, ma, e si pensi soprattutto
a quell’intenso penser le mieux gu’on peut, et écrire, erano gia staté conva-
lidate dall’esperienza. Voglio dire che allora egli poteva gia aver cominciato
a scrivere La Risurrezione, e che quell’esperienza gli si era rivelata in tutti
i sensi soddisfacente.

L’occasione che determind la prima idea di quell’inno, il cui autografo
porta in testa, com’¢ noto, la data Aprzle 1812 senza alcuna specificazione
del giorno, si & pensato che sia da ravvisare nella ricorrenza pasquale di
quell’anno. Questa & un’ipotesi da accogliere come sicuramente legittima.
1l soggetto stesso dell'inno & legato, tutto ed esplicitamente, a quella ricor-
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renza liturgica. E pertanto, anche se quell’anno la Pasqua non cadde nel-
Iaprile ma il 29 marzo, & da presumere che un primo impulso a celebrare
poeticamente quell’evento egli 'avesse avvertito gia allora, partecipando in
chiesa con tutto il suo cuore alla solennita del rito religioso. Altri studiosi®
si sono richiamati al « miracolo » di san Rocco fondandosi pitt o meno
dichiaratamente sulla testimonianza di Giacomo Zanella, il quale aveva
asserito che il Manzoni, « entrato un giorno nella chiesa di san Rocco,
dopo un’affannosa preghiera, si levo da terra credente, e pensd, come un
giorno mi disse, sin d’allora 'inno della Resurrezione ». Che in quel mo-
mento, o anche poco dopo, il Manzoni pensasse a scriverci sopra dei versi,
riesce assai ostico 'ammetterlo. Mi pare dunque di capire che codesti stu-
diosi, non ignari d’altronde che da quell’aprile 1810 alla nascita dell’inno
erano gia trascorsi due anni, pongano piuttosto tra i due fatti un qualche
sotterraneo legame. E se si dovesse credere allo Zanella’, si potrebbe essere
autorizzati a pensare che I'idea di un siffatto legame si fosse venuta forman-
do a posteriori anche nella mente del Manzoni. Intesa a questo modo, la
notizia dello Zanella non risulterebbe estranea, ma strettamente comple-
mentare all’ipotesi precedente. E di conseguenza, pur muovendoci sempre
sul terreno delle congetture, non ci dovrebbe essere nulla di strano nel-
I’ammettere che non molti giorni dopo quel 29 marzo, e probabilmente
verso la meta dell’aprile, ripreso dal sentimento che lo aveva pervaso nel
pattecipare al recentissimo rito, egli si fosse trovato a rivivere insieme nella
sua coscienza la grandiosa portata di quel divino intervento ed il fatto,
qualunque esso fosse stato, che due anni innanzi aveva determinato il suo
ritorno a Dio. Al fatti della mitografia cristiana tutti i credenti attribuisco-
no il duplice e congiunto valore di fatti realmente accaduti nella loro esatta
e storica temporalita e insieme di eventi ricchi di un significato piti profon-
do, di una mistica realta extratemporale, che pud farli perennemente attua-
li nella loro coscienza. Questa, che egli aveva piamente accolto come una
nozione di fede, ecco che nell’atto della rievocazione gli diventava una
presente esperienza di vita. In quel primo momento, due anni innanzi,

¢ Mi limito a ricordare, per tutti, Pietro Paolo Trompeo, I/ « pari » del Manzoni,
nel vol. Rilegature gianseniste, R. Carabba editore, 1930.

7 Le parole dello Zanella si leggono nella sua Storia della Letteratura italiana dalla
meta del Settecento ai giorni nostri, Milano, Vallardi, 1880, p. 219. Ma nell’edizione che
di quell’opera fece col nuovo titolo Storia della letteratura italiana nell’ultimo secolo
(Cirta di Castello, Lapi, 1889, p. 163), dal passo sopra citato egli espunse I'inciso « come
un giorno mi disse », venendo cosi a infirmare quel valore di testimonianza diretta che
aveva dato alla sua precedente affermazione.
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Cristo era risorto nel suo cuore; e avvertendo ora nella sua coscienza il
rinnovarsi del prodigio, egli vi assisteva con un senso di commossa ricono-
scenza che di per se stesso anelava a riversarsi all’esterno, a esprimersi
poeticamente in un inno inteso ad esaltare 'evento nella sua dimensione
terrena e trascendente, soggettiva e universale. Scatto allora quell’iniziale
ex abrupto: « E risorto ». E nell'immediatezza di questa esclamazione, sorta
proprio dal fondo del cuore, va colto dunque un moto di stupore religioso
e insieme un senso di liberazione da quel viluppo di perplessita, di vani
propositi, di sterili tentativi, in cui da troppo tempo ormai stagnava la sua
virttl poetica. Il ritorno alla fede gli si risolveva in ogni senso come un
avvenimento provvidenziale. Esso non era rimasto nell'ambito di un mero
rivolgimento etico-religioso; ma aveva investito tutto il suo essere ingene-
rando anche la sua rinascita come poeta, anzi la sua vera nascita alla poesia.

A questo punto perd, quando quell’interiore groviglio pareva e vir-
tualmente era giunto alla sua risoluzione, emersero le difficolta specifiche
dello scrittore, voglio dire quelle attinenti alla traduzione poetica del nuo-
vo contenuto. Urgeva anzitutto 'uso di un metro, in cui i momenti narra-
tivi, descrittivi e meditativi, potessero coesistere e fondersi in una ideale
unita con I'espressione di stati d’animo variamente agitati; un metro che
fosse insieme canto e declamazione; insomma un metro altamente lirico.
Questa difficolta si pud dire che lo scrittore la vincesse d’impeto con 'ado-
zione delle strofe di sette ottonari, legate a coppie dalla rima tronca dell’ul-
timo verso. Di questo metro si & creduto di trovare i precedenti nel Meta-
stasio e in genere nella nostra melica settecentesca, dove infatti non ¢ dif-
ficile rintracciarne di somiglianti; ma in realta, e pur non obliterando in-
flusso dell’'innologia cristiana, esso usci dalle sue mani con un’impronta per
cui pud dirsi un metro ben suo. Con pochi adattamenti e modificazioni,
che non ne alterarono l'intrinseca natura, questo rimase infatti il metro
lirico pit caratteristicamente manzoniano, ripreso dallo scrittore non pure
nel prossimo Natale, ma nel Cinque maggio, nel coro di Ermengarda e in-
fine nella Pentecoste.

Assai piti spinose furono le difficolta lessicali e stilistiche. Pur essendo
nata d’improvviso, la Réisurrezione non si pud considerare una poesia im-
provvisata. Non lo si pud almeno nel senso spicciolo e corrente. Ma a una
sua pil intima e pid particolare forma di improvvisazione essa non poteva
sfuggire. Un primo ausilio venne al Manzoni dalla riforma che egli stava
ancora sperimentando nella Vaccina, dove, al linguaggio industriosamente
umanistico e neoclassico da lui usato fino all’epistola A Parteneide egli si
studiava di sostituirne un altro di stampo piti semplice e naturale e per cosi
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dire parlato. Ebbene, questa esigenza presiedette anche alla stesura della
Risurrezione, come si pud vedere gid nella prima strofetta:

E risorto: or come a morte
la sua preda fu ritolta?
come ha vinto 'atre porte
come & salvo un’altra volta
quei che giacque in forza altrui?
To lo giuro per Colui
che da’ morti il suscito.

Con I’eccezione di un solo ovvio latinismo, di una lieve inversione e di
qualche astrattezza, il lessico e le strutture sintattiche risultano senz’altro
lineari e normali. Siamo dunque in presenza di un linguaggio, che almeno
a prima vista appare spontaneo e perfin popolare. Ho detto pero a prima
vista. Lungi dall’esaurirsi in una banale e per lui impossibile opera di spic-
ciola semplificazione, il nuovo impegno poetico del Manzoni richiese infat-
ti un lavoro ben altrimenti e assai pitt complicato di quanto si possa desu-
mere da questo, significativo si, ma pur tuttavia piccolo e isolato campione.
E in verita, se ora ritorniamo per un momento al linguaggio della Vaccina,
va osservato che esso doveva servire a un poetare sedatis motibus, di an-
damento narrativo-descrittivo, di una tonalitd in prevalenza serenamente
idillica. L’inno invece, come dice la parola stessa, richiedeva modi e timbri
espressivi di tutt’altro tipo, atti a rendere una tensione etico-poetica varia-
mente sommossa, ¢ dunque narrativi e drammatici, soggettivi e universali,
ri