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A mia figlia Erica Alma






“A thing of beauty is a joy for ever:
Its loveliness increases; it will never
Pass into nothingness; (...)
Therefore, ’tis with full happiness that I
Will trace the story of Endymion.”
(John Keats, Endymion, vv. 1-3; 34-35)






PREMESSA

Questo studio & dedicato all'opera del poeta Benedetto Gareth
detto il Cariteo (1450 ca.-1514 ca.), originario di Barcellona, ma vissuto,
dai suoi diciassette-diciott’anni, alla corte aragonese di Napoli, dove
compose il suo canzoniere in volgare toscano. Infatti, nonostante gli spo-
radici contributi a lui dedicati — in primo luogo lo studio e I'edizione di
Erasmo Pércopo del 1892, e alcune belle pagine di Domenico De Rober-
tis, che ne sottolineano, tra Ialtro, la “ricchezza di implicazioni culturali”
e il temperamento “solidamente fondato su un’ampia esperienza lettera-
ria”? —, e nonostante le parole ugualmente lusinghiere di Marcelino
Menéndez Pelayo®, il Cariteo ancora non gode del posto che gli spettereb-

! Le Rime di Benedetto Gareth detto il Chariteo secondo le due stampe originali,
con introduzione e note di Erasmo Pércopo, Napoli, Tipogr. dell’Accademia delle
Scienze, 1892, parte I: Introduzione; parte II: Testo.

2 Domenico De Robertis, I/ Cariteo, in L'esperienza poetica del Quattrocento, in
Storia della letteratura italiana, dir. da Emilio Cecchi e Natalino Sapegno, Milano,
Garzanti, 1965-1969, 9 voll., vol. II1, I/ Quattrocento e ['Ariosto, pp. 706-713, p. 706
e p. 707.

> Si veda Marcelino Menéndez Pelayo, Antologia de poetas liricos castellanos, in
Edicién nacional de las obras completas de Menéndez Pelayo, Santander, Aldus, S.A. de
Artes Graficas, 1944-45 (ma 1890-1908), t. X, pp. 384-395. Secondo il Menéndez
Pelayo il Cariteo “fué un verdadero poeta en toda la extensién de la palabra” (p. 384),
e per i suoi versi, “ricos de luz y armonia, sinceramente apasionados, y escritos ademas
en elegantisimo estilo” merita, nel coro dei poeti lirici, un posto piti alto di quello che
sino ad ora gli si & concesso in Spagna e in Italia. Il suo petrarchismo, per il critico, non
¢ freddo e servile, ma “representa una forma poética nueva, donde ingeniosamente se
combinan elementos de varia procedencia, derivados unos de la poesia popular napo-
litana y siciliana, otros de la tradicién cldsica pura, y especialmente de los eréticos
latinos. (...) Todo esto salva su colecciéon de la monotonia propia del género y la
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be tra i poeti dell’epoca sua, e al contrario viene spesso confuso nella
schiera dei minori e dei “cortigiani”. Definizione, quest’ultima, non esen-
te, talvolta, da una connotazione negativa, soprattutto quando si identifi-
chi la lirica cortigiana con una poesia qualificata unicamente dai forti
rimandi all’occasionalita, da un rigido repertorio di caratteristici topoz, e
da un’etica appiattita sulle mete del delectare, dell’encomio, e del “gradi-
mento”. Invece non andrebbe dimenticato che quella della “poesia corti-
giana” non & una realta uniforme, ed anzi appare un’etichetta che si ap-
pone a diversi contenuti. Se gia un maestro come Alessandro D’Ancona
infatti notava che “Le corti erano ritrovo a gente di vario grado, di varia
cultura e di moralita assai diversa”*, la figura del Cariteo non si pud
spiegare facendo unicamente riferimento alla connotazione di “poeta cor-
tigiano”, e da alcuni dei poeti cosi definiti (Tebaldeo, Serafino Aquilano,
ad es.) si distacca in modo netto. Nel caso del Gareth, il richiamo alla
corte indichera I'appartenenza a un ambiente particolarmente vivace, che
si intreccia strettamente, nella formazione intellettuale del poeta, con I'ac-
cademia pontaniana, vero fulcro della vita culturale napoletana, e aperta
a scambi nazionali ed internazionali. E quindi importante ricollocare il
Cariteo nel pieno della vicenda e del fermento rinascimentali, poiché solo
cosi, e non appiattendolo su etichette come quelle di “cortigiano” ovvero
di “petrarchista”, né esaurendosi in una sterile “ricerca delle fonti”, se ne
potra giustamente interpretare il canzoniere, con i suoi contenuti, la sua
dimensione storica’.

convierte en materia de interesante estudio.” (Ib., p. 392). Menéndez Pelayo giudica
poi il Gareth superiore a tutti i poeti catalani antichi suoi conterranei eccetto Ausias
March, e confrontandolo con Boscan, afferma: “jOjala se hubieran trocado los papeles,
y el Chariteo hubiera sido para nosotros y Boscén para los italianos!” (Ib., p. 397).

4 Alessandro D’Ancona, Del secentismo nella poesia cortigiana del sec. XV (a.
1876), in Idem, Studj sulla letteratura Italiana de’ primi secoli, Milano, Treves, 1891,
pp. 151-237, p. 231.

> 1l Pércopo, nella sua Introduzione all’edizione, pur avendo fornito un ampio
quadro storico e diversi documenti sull’'ambiente del Cariteo, dal nostro punto di vista
non ne ha poi tratto le conclusioni in relazione al canzoniere nella sua globalita e alle
sue tematiche, e privi di un giudizio consuntivo unitario sull’opera del poeta paiono
anche molti degli studi pi recenti.
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Desidero ringraziare sinceramente il mio maestro, professor Alfonso
D’Agostino, per la guida costante e per essersi offerto come interlocutore di
grande competenza scientifica. Vorrei inoltre esprimere la mia gratitudine al
professor Giovanni Orlandi per aver accolto il mio lavoro nella collana da
lui diretta e per i consigli in vista della pubblicazione, e al professor Giulio
Carnazzi per la sua lettura scrupolosa e le utili osservazioni. La mia ricono-
scenza va a tutti coloro che con la loro disponibilitd hanno reso possibile
questo studio, nato nell’ambito del mio dottorato di ricerca. Un grazie al
professor Maurizio Vitale, al professor Vittorio Spinazzola e al professor
Claudio Milanini, coordinatori del dottorato negli anni in cui ho svolto la
ricerca, e ai professori Francesco Spera e Cesare Segre per il loro incoraggia-
mento. Un pensiero infine a Eugenio Garin, per lo stimolo rappresentato dai
suot scritti, che conciliano ampiezza di orizzonti e finezza di chiaroscuro.

Milano, settembre 1998.
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SUL CARITEO






CHI ERA IL CARITEO

1.1. Cenni biografici

Nato a Barcellona intorno al 1450}, e morto quasi sicuramente prima
del dicembre del 1514 a Napoli, sua seconda patria, Benedetto Gareth (o
Benet Garret, alla catalana), era giunto alla corte dei re aragonesi proba-
bilmente a diciassette — diciott’anni, nel 1467 o nel 14682 Sin dai primi
anni ottanta (1482) troviamo indizi, nel canzoniere?, del suo essere ormai
tra i “familiari” del re Ferrante I, del duca di Calabria Alfonso, del prin-
cipe di Capua Ferrandino, e inoltre inserito nel numero dei letterati che
facevano cerchio attorno al Pontano. Prima scrzba, o regio scrivano, dal-
I'agosto 1486, a causa della rovina di Antonello de Petruciis, promotore
della seconda congiura dei baroni, il Cariteo sale ad una delle cariche ai
vertici dell’amministrazione della corte. Cinque giorni dopo I'arresto dei
congiurati, il 18 agosto, egli & infatti perceptor jurium regit sigilli magni, o

! Per la biografia del Gareth, e diversi documenti che lo riguardano, cfr. I'lutro-
duzione del Pércopo alla sua edizione delle Rime del poeta barcellonese. Cfr. Le Rime
di Benedetto Gareth detto il Chariteo, cit.

2 11 D’Ancona indica invece la data del 1465 (De! secentismo nella poesia cortigia-
na del sec. XV, cit., pp. 151-237, p. 175). Si puo osservare che in Catalogna, come scrive
il Riquer, la guerra civile si era prolungata dal 1459 al 1467, e nel luglio del 1467
Giovanni, duca di Calabria, era entrato a Barcellona come primogenito d’Aragona,
figlio di Renato d’Angid, ed era stato proclamato re dai ribelli (Martin de Riquer,
Historia de la literatura catalana, Barcelona, Ed. Ariel, 1964, 3 voll,, vol. III, p. 133 e
p. 144).

Il Pércopo fa riferimento, in particolare, al sonetto XCI, scritto ad Alfonso
d’Avalos quando Alfonso duca di Calabria era capitano generale della lega contro
Venezia (1482-1484). (Cfr. Le Rime di Benedetto Gareth detto il Chariteo, cit., Introdu-
zione, p. XX).
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“perceptore dele intrate del sigillo”, una sorta di ministro delle finanze. In
tale carica egli subentrava ad Antonello de Petruciis, cosi come in quella
di segretario di stato, che ugualmente il de Petruciis aveva accentrato su
di sé, gli succedeva Giovanni Pontano. Per comodita, la cancelleria era
stata trasferita nella casa dell'umanista, e qui il Cariteo, con alcuni altri
funzionari regi, svolgeva I'ufficio che mantenne per dieci anni, fino al
principio del regno di Federico (1496). Ma il culmine della parabola esi-
stenziale del Gareth, che vediamo strettamente legato alla sorte della di-
nastia aragonese, alla quale si mantenne sempre fedele, & raggiunto con
Ferrandino (Ferrante II), il sovrano a cui egli fu pid vicino. Il poeta infatti
¢ sempre al fianco del giovane, il cui regno fu tuttavia di brevissima durata
(4 febbraio 1495-7 ottobre 1496). Quando Ferrandino, per la calata dei
francesi, si trovd costretto a lasciare Napoli con la sua flotta, il 21 febbraio
1495, il Cariteo lo accompagno nell’esilio, e venne nominato primo mini-
stro il giorno stesso della partenza, al posto del Pontano, che non aveva
voluto seguire il re. Dopo quattro mesi di assenza da Napoli, durante i
quali il sovrano aveva toccato Procida, Ischia, la Sicilia e la Calabria, e
dopo che Carlo VIII gli aveva fatto confiscare tutti i beni, il Cariteo poté
ritornare sul suolo partenopeo: il 7 luglio 1495 il giovane re & accolto
trionfalmente dai napoletani, alla sua destra Alfonso D’Avalos, alla sua
sinistra il poeta catalano®, che in seguito fu riconfermato nel duplice uf-
ficio di primo ministro e di percettore del regio sigillo. Quindi il Gareth
aiutd il sovrano nel difficile compito di consolidare il dominio aragonese,
come nel tentativo di cacciare dal regno gli ultimi francesi era impegnato
il carissimo amico e protettore del Gareth Alfonso d’Avalos, marchese di
Pescara e primo capitano dell’esercito, il quale mori tragicamente, ucciso
a tradimento la notte del 7 di settembre della stessa estate 1495, sulle mura
del monastero di S. Croce, a Pizzofalcone’. Un anno dopo la scomparsa

* Cfr. Le Rime di Benedetto Gareth detto il Chariteo, cit., Introduzione, p. XXIX,
e Francesco Guicciardini, Storia d'Italia, in 1d., Opere, a c. di Emanuella Scarano,
Torino, UTET, 1981, I, XIX; II, X (vol. II, pp. 196-202 e pp. 264-272).

5 Vedi in particolare il canto I1 della Methamorphosi del Cariteo, vv. 96-187, e le
note dell’ed. Pércopo, pp. 313-314. L’Avalos era infatti accorso sulle mura del mona-
stero, posizione fortificata dei nemici, pet incontrare uno schiavo moro dei francesi, che
avrebbe dovuto mostrargli il modo di introdurvi gli aragonesi, ma fu invece ucciso a
tradimento da un colpo di balestra tiratogli alla gola. L’Ariosto, nel rievocare la morte
del giovane valente condottiero, lo dice “il miglior cavallier di quell'etade”. (Orl. Fur.,
XXXIII, 33, 8). Ludovico Ariosto, Orlando Furioso, a c¢. di Remo Ceserani, Torino,
UTET, 1973, vol. I, p. 1292. Cfr. anche la voce Alfonso d’Avalos nel Dizionario Bio-
grafico degli Italiani, Roma, Istit. della Enciclopedia Ital. fondata da Giovanni Treccani,
1962, vol. 1V, p. 612.
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dell’Avalos, il 7 ottobre 1496, muore prematuramente, ad appena ventiset-
te anni, lo stesso Ferrandino. Suo successore al trono ¢ lo zio, Federico
principe d’Altamura, il quale, benché aumentasse e rendesse vitalizia la
provvisione del poeta, di fatto non si avvalse pit della sua attiva collabo-
razione. Nel 1501, di nuovo per I'arrivo dei francesi, prima che le truppe
di Luigi XII entrino in citta (il 4 agosto), il Gareth si rifugia a Roma, dove
rimane in esilio sino al maggio del 1503, quando, partiti i francesi, prende
il potere a Napoli il Gran Capitano Gonzalo di Cordova, al comando delle
truppe di Ferdinando d’Aragona, ma per governare in nome di Ferdinan-
do il Cattolico, cosicché da regno autonomo, Napoli decade a provincia
spagnola. Poco dopo il suo ritorno, il Gareth fu nominato governatore del
contado di Nola, ma non assurgera pii alle alte cariche a cui lo avevano
innalzato i suoi re aragonesi, e restera lontano dalla vita pubblica.

Sul finire del 1503 moriva # Pontano, mentre il Sannazaro si trovava
ancora in esilio in Francia. La Napoli ritrovata dal poeta catalano non era
certo piti quella dei suoi tempi felici, nei quali egli stesso, il Pontano e il
Sannazaro, tra le piti alte leve del regno, avevano collaborato con i sovrani,
e si aggiravano con familiarita per le sale di Castelnuovo e Castelcapuano.
Alcuni amici erano morti, e forse risultava scompaginato anche quel tes-
suto di affettuosa socialita che aveva animato ad esempio alcune delle pia
spensierate discussioni accademiche, ritratte e immortalate dai dialoghi
pontaniani.

Il 15 gennaio del 1506 usciva, per Giovanni Antonio de Caneto, la
prima edizione delle rime del poeta, e nel novembre 1509 la seconda
edizione, notevolmente accresciuta, impressa “In Napoli per Maestro Si-
gismundo Mayr Alamanno con somma diligentia di P. Summontio”. Nel
dicembre 1514 il poeta doveva essere gia morto, se nella prima parte del
mese, soggiornando brevemente a Napoli, la marchesa di Mantova Isabel-
la Gonzaga aveva cercato di vedere un famoso codice dei poeti provenzali
posseduto dal Gareth, ma il manoscritto si trovava gia a Roma, poiché
’'aveva acquistato dalla vedova, forse non in floride condizioni economi-
che, Angelo Colocci®.

¢ Tanto sappiamo da una lettera del Summonte al Colocci, del luglio 1515, nella
quale P'amico si riferisce al poeta barcellonese come “lo bon messer Chariteo di felice
memoria”. Vedi Le Rime di Benedetto Gareth detto il Chariteo, cit., Introduzione,
pp. XLI-XLIL
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1.2. Un’atmosfera superiore: lo “splendore”

Sin qui alcuni semplici cenni biografici, che non ho voluto appesan-
tire, poiché per alcuni particolari, e i dettagli pid minuti, si pud rimandare
soprattutto alla ricca introduzione dell’editore ottocentesco del Cariteo,
che secondo i dettami dell'impostazione positivista, ci informa ad esempio
che il poeta abitava “nel vico ‘de li Dactoli’, oggi della Pietrasanta”, pro-
prio accosto al retro della chiesa di Santa Maria Maggiore, “a pochi passi
dai portici e dalla cappella del Pontano”’. Vorrei quindi richiamare alcuni
elementi della vita e dell’ambiente del poeta, e una ristretta scelta di testi-
monianze, in primo luogo letterarie, che possano aiutarci a ricostruire le
fattezze di questa figura ormai lontana nel tempo.

Dallo studio dell’opera del Gareth, si ricava 'impressione generale
che il poeta barcellonese, autore dell’Endimione e cantore di una donna
soprannominata Luna, sia come circondato da un’atmosfera superiore e
rarefatta. Certo, forse riverbera sul poeta e sul letterato anche lo splendore
della Napoli che egli trovava al suo arrivo, capitale fortemente accentra-
trice di uno dei piti potenti stati della penisola, la cui cultura era vivace-
mente favorita e promossa dalla munificenza della corte®. Si veda, ad
esempio, il panegirico dello splendore culturale della cittd pronunciato da
Angelo Catone nel 1474, dedicando a Ferrante il Liber pandectarum di
Matteo Silvatico, stampato da Arnaldo di Bruxelles:

Illud tamen in primis constat degere hodie vitam in hac civitate supra trecentos
viros quorum plerique theologiam et noticiam divinarum scripturarum, multi philo-
sophiam, alit artem medicam, complures ius civile, quidam ius pontificium, nonnulli
astrologiam et geometriam aliasque mathematicas disciplinas, pars magna oratoriam
et poeticam atque grammaticen profitentur. Sed et sunt nonnulli ex eo numero qui

" Ibi, p. LL

8 Mario Santoro sottolinea I'importanza, la complessita e la varieta della cultura
napoletana del periodo aragonese, che ebbe nella corte, nello Studio, nell’accademia
pontaniana i suoi grandi centri di irradiazione, e fu arricchita da echi di aree diversis-
sime. In pochi decenni la biblioteca aragonese divenne una delle pid ricche e impor-
tanti d’Europa; infatti Alfonso vedeva nella costituzione della biblioteca aragonese non
solo la realizzazione di una vocazione giovanile, ma anche un traguardo importante per
la propria politica, tanto che egli fece inserire nello stemma reale un libro aperto. Vedi
M. Santoro, Tristano Caracciolo e la cultura napoletana della Rinascenza, Napoli, Ar-
manni, 1957, p. 33; Id., La cultura umanistica, in Storia di Napoli, 10 voll., vol. TV, t.
11, Napoli, Soc. ed. Storia di Napoli, 1974, p. 319; Nicola De Blasi-Alberto Vatvaro,
Napoli e ['Italia meridionale, in Letteratura Italiang dir. da A. Asor Rosa, Storia e
geografia, vol. 11, Torino, Einaudi, 1988, Gli aragonesi a Napoli, pp. 240-315.
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nulla ex parte a maioribus degenerantes multa et ipsi scribunt, cum nostrorum tem-
porum bominibus, tum vero praecipue posteritati admodum profutura’.

Ancora, riverberano sul Cariteo i fasti culturali dell’accademia, la
larghezza di vedute e la ricca umanita del Pontano e dei compagni uma-
nisti ', e poi I’edonismo dei bagni di Baia, pieno sempre di un classico
decoro e accompagnato dal sorriso nei versi del poeta umbro. E ancora,
sono probabilmente rispecchiati nella fisionomia anche spirituale del Ca-
riteo gli usi della corte di Ferrandino, vero principe del Rinascimento!!, la
musica 2, gli spettacoli, i giochi, le feste”, la ricchezza della biblioteca
aragonese, con i suoi codici di lusso, i suoi bibliotecari !, copisti, tradut-
tori ’, miniaturisti. Per questo, servono a renderci il personaggio-Gareth

% La citazione & tratta da M. Santoro, Tristano Caracciolo e la cultura napoletana
della Rinascenza, cit., p. 38.

10 Anche Gianfranco Folena rammenta le “discussioni di quello spregiudicato
circolo, dove la liberta di discussione, anche su questioni ben pit delicate” (di quelle
contro il “virgilianismo” pedante) “era legge, e dove il canone dell’imitazione degli
antichi lasciava ancora posto per riserve e confronti e il senso della vitalita del latino
umanistico lasciava sperare che un pieno possesso della lingua potesse portare anche a
superare gli antichi, in aperta gara”. (In Id., La crisi linguistica del Quattrocento e
I"“Arcadia” di 1. Sannazaro, Firenze, Olschki, 1952, p. 113). In particolare sugli studi
dedicati dal Sannazaro ad autori classici, e ad umanisti, e I'identificazione di tali fonti,
si puo vedere: Angela Caracciolo Aricod, Per uno scandaglio all'interno della biblioteca
di Jacopo Sannazaro: fonti umanistiche e circolazione libraria, in El Girador. Studi di
letterature iberiche e ibero-americane offerti a Giuseppe Bellini, a c. di Giovanni Battista
De Cesare e Silvana Serafin, Roma, Bulzoni, 1993, 2 voll., vol. I, pp. 163-172.

' A proposito di Ferrandino, cfr. Benedetto Croce, Re Ferrandino, in Storie e
leggende napoletane, Bari, Laterza, 1967 (VI ed.; I ed. 1919), pp. 157-179. Ferrandino
fu, tra i sovrani aragonesi, il piG amato dai poeti, e poeta egli stesso.

2 Ricorda i numerosi musicisti castigliani, catalani e fiamminghi presenti alla
corte aragonese Giovanni Parenti in Antonio Carazolo desamato, Aspetti della poesia
volgare aragonese nel ms. Riccardiano 2752, in Studi di filologia italiana, XXXVII, 1979,
pp. 119-279, p. 126, nota 1.

B Cfr. ad es. M. Menéndez Pelayo, Antologia de poetas liricos castellanos, cit.,
cap. XXIV, pp. 188-189.

4 Bibliotecario di Alfonso duca di Calabria fu ad es. Giovanni Albino, nominato
anche dal Gareth, il quale servi il duca come maestro, bibliotecario e segretario, e fu
consigliere ed oratore diplomatico di re Ferrante. (Cfr. Tammaro De Marinis, La bzblio-
teca napoletana dei re d’Aragona, Milano, Hoepli, 1950-52, 4 voll. con due altri volumi
supplementari, I, pp. 101-102).

B Cfr. T. De Marinis, La biblioteca napoletana dei re d’Aragona, cit. Tra i copisti
del tempo del Cariteo, erano ad es. Pietro Ippolito Lunense (assunto a corte, vi lavorod
dal 1472 al 1494) e Marco Cinico, entrambi con ambizioni letterarie. Il Lunense tra-
dusse ad es. in volgare dal latino del Ficino sentenze e proverbi di Platone (Auree
sententie et proverbi platonici, Napoli, Biblioteca Nazionale, XII E 32, fol. 99: “Tutte
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pid vicino e pid umano gli scherzi del Pontano, nel dialogo Aegidius, sulle
sofferenze causate al poeta dalla podagra e dai dolori artritici, che lo
tormentarono per gran parte della vita. Ugualmente, ce lo rende pit reale
il ricordo di alcuni suoi motti di spirito nel trattato pontaniano De serszo-
ne, in cui il Gareth viene ricordato per il suo umorismo e la destrezza
dell'ingegno (“Iden: tum Chariteus, quo solet tum suo illo lepore, tum sum-
ma ingenii dexteritate...”)®.

L’arguzia, del resto, era anche uno dei tratti fondamentali del perfetto
cortigiano, in cui il Cariteo, per testimonianza ad esempio dell’intimo
amico Summonte, pare identificarsi . Abile e ingegnoso parlatore, autore
di motti e facezie, musico %, elegante e colto ", nessuno dei tratti del per-
fetto gentiluomo sembra mancare al biondo® poeta giunto a Napoli giovi-
netto. Per 'arguzia e ’eleganza erano infatti noti in generale gli spagnoli?',

le sopradicte cose fin a questo loco son recolte de li argumenti de tutte le opere de
Platone traducte de greco in latino del ex. te philosopho et oratore misser Marsilio
Ficino, recolte et con le sequente insieme vulgariczate da P. Hippolito Lunense”; — nei
fogli seguenti, 100-158, infatti, si trovano sentenze tratte da Aristotele, Pitagora, Socra-
te, Apuleio, Talete, Terenzio, Galeno, Pericle, Sofocle, Euripide, ecc.). Sul Cinico, “il
pit illustre calligrafo operante nel cerchio della corte di Ferrante”, come lo definisce
Vittore Branca, cfr. ad es. Id., Un codice aragonese scritto dal Cinico, in Studi di Biblio-
grafia e di Storia in onore di Tammaro De Marinis, Verona, Valdonega, 1964, 2 voll., vol.
I, pp. 163-215, figg. I-VIL

16 Cfr. Percopo, Introd. a Le Rime di Benedetto Gareth detto il Chariteo, cit.,
pp. XLV- XLIX.

17 Come osserva infatti il Summonte nella sua lettera del 28 luglio 1515 ad Angelo
Colocci, “multe volte lo amico si dilectava parlare poeticamente, o vero da Cortesano,
in le quali doe faculta ipso era (como ciascun sa) cosi eminente, et singulare.” (La
lettera & pubblicata dal Pércopo in appendice al I volume della sua edizione, alle
pp. CCXCIII-CCXCVI).

'8 Come scrive Giulio Cattin, “A parte Serafino Aquilano”, “il nome di maggior
fama tra i poeti-cantori & quello del barcellonese Benedetto Gareth”. Abbiamo inoltre
un ms. ed un incunabolo in cui, per lo strambotto “Amando e desiando io vivo e
sento”, il Cariteo ¢ indicato anche come autore della musica. (Vedi G. Cattin, I/ Quat-
trocento, in Letteratura Italiana, dir. da A. Asor Rosa, vol. VI, Teatro, musica, tradizione
dei classici, Torino, Einaudi, 1986, in partic. alle pp. 273-290 e 305-313, p. 285). Per
altre testimonianze cfr. Pércopo, Introd. a Le Rime di Benedetto Gareth detto il Chari-
teo, cit., p. XLIX e p. CCCI (“Giunta alle correzioni e giunte”).

1 Cfr, ad es. Joaquin Arce, Un catalin en la historia de la literatura italiana: el
Cariteo, in Literaturas Italiana y Espasiola frente a frente, Madrid, Espasa-Calpe, 1982,
pp. 89-97, p. 89.

2 Nel canto I della Methamorphosi, al v. 105, descrivendo la propria trasforma-
zione soprannaturale, il poeta afferma: “Da biondo in bianco il pelo era rivolto”.

2t Come rammenta il Croce, tra le qualita degli spagnoli si dava risalto particolare
all’arguzia e all’acume, essi erano noti per la loro estrema raffinatezza, come per la
“gravitd riposata”, il lusso nelle vesti e la pompa nel servitorame, e considerati in
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e ancor piil i suoi compatrioti catalani??. Anche per queste sue doti, la
fortuna dovette arridere al giovane poeta, accolto favorevolmente negli
ambienti di corte e nell’accademia.

Quando il Cariteo arriva a Napoli, la citta era dunque un importante
centro di cultura?, anche “grazie all’accorto e splendido programma di
ricollegamento alla cultura italiana promosso da Alfonso il Magnanimo”,
e “continuato da Ferdinando II”*. La societa aragonese era italo-ispanica
¢ bilingue?, e le famiglie baronali spagnole, da parte loro, si erano fuse,
negli anni, tanto profondamente con quelle indigene, che anche tra di esse
vi furono partecipanti alla congiura dei baroni ribelli contro il re?. Gli
umanisti si raccoglievano attorno alla stimolante personalita morale e ar-

generale “maestri nella cortegiania”. Cfr. B. Croce, La Spagna nella vita italiana durante
la Rinascenza, Bari, Laterza, 1949 (IV ed,; I ed. 1915), p. 73, p. 185, p. 188, p. 197. 11
Castiglione, ad esempio, nella moda dei vestiti, ed in generale per i comportamenti
sociali, giudicava preferibile per gli italiani la foggia spagnola, come pii grave e pid
facile ad accordare col loro carattere (Cortegiano, 11, XXVI e XXXVIL; I/ libro del
Cortegiano con una scelta delle Opere minori di Baldesar Castiglione, a c. di Bruno
Maier, Torino, UTET, 1969).

2 “Homines cordati et sagaces inter Hispanos”, aveva definito i catalani Benvenu-
to da Imola, come ricorda il Menéndez Pelayo. (M. Menéndez Pelayo, Antologia de
poetas liricos castellanos, cit., vol. 11, p. 247). Richiama invece 'amore dei catalani per
il fasto e la raffinatezza, che si mostrava nell’abbigliamento femminile, nella ricerca dei
codici miniati francesi e nel gusto per la letteratura cavalleresca francese e la musica
franco-fiamminga, Mario Casella, in I/ ‘Somni’ d’en Bernat Metge e i primi influssi
italiani sulla letteratura catalana, in 1d., Saggi di letteratura provenzale e catalana, Bari,
Adriatica, 1966, pp. 167-243.

3 1l Menéndez Pelayo richiama, a proposito di Alfonso it Magnanimo, i “diarios
ejercicios y concertaciones que se tenian en su palacio, convertido por él en una peren-
ne Academia, no s6lo de gramiticos y tedlogos, sino de filésofos, médicos, musicos y
jurisconsultos.” (Antologia de poetas liricos castellanos, cit., vol. II, p. 258).

2 D. De Robertis, La letteratura aragonese, in L’esperienza poetica del Quattrocen-
to, cit., vol. 111, p. 648,

#® M. Menéndez Pelayo, Antologia de poetas liricos castellanos, cit., cap. XXIV,
p. 188. Alfonso il Magnanimo, pur promotore del volgare italiano, in quanto figlio di
principe castigliano e allevato alla corte di Enrico I, parlava d’ordinario castigliano,
e sempre castigliano parlavano volentieri Ferrante I ed il figlio Alfonso duca di Cala-
bria. Il linguaggio della cancelleria era invece il catalano, lingua nella quale erano scritti
i conti della tesoreria, cosi redatti sino circa al 1480 (cfr. B. Croce, La Spagna nella vita
italiana durante la Rinascenza, cit., p. 44). Si veda anche Miquel Batllori S. 1., Entorn
de la bibliofilia d’Alfons 11 de Napols (in Studi di Bibliografia e di Storia in onore di
Tammaro De Marinis, cit., vol. 1., pp. 43-48, p. 43), dove si ribadisce la prevalenza del
castigliano sul catalano come seconda lingua della corte napoletana, gia dai tempi del
Magnanimo.

% Vedi B. Croce, La Spagna nella vita italiana durante la Rinascenza, cit., p. 60.
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tistica del Pontano?, contribuendo alla splendida vita letteraria e culturale
dell’'umanesimo napoletano. Nel 1476 giungeva a Napoli la Raccolta Ara-
gonese, voluta da Lorenzo e dal Poliziano, e dedicata a Federico d’Arago-
na, alla cui cerchia letteraria partecipd anche il poeta barcellonese?,
Nell’Arcadia, il Sannazaro celebrava Napoli, culla della sapienza e delle
lettere (prosa XI, 6-7)%, e tesseva I’elogio, nella decima e nella dodicesima
ecloga, della felice se pur breve stagione poetica di cui godeva la citta®.

Inoltre, da quanto riferisce Vincenzo Colli (il Calmeta), al Cariteo si
dovrebbe far risalire la stessa moda cortigiana degli strambotti, che si
diffuse per tutta I'Ttalia, grazie allo straordinario successo di Serafino
Aquilano’!. Serafino, infatti, sarebbe stato avviato alla composizione degli
strambotti, la cui voga propagd poi nelle varie corti italiane, dopo aver
ascoltato, a Milano, verso il 1490, alcuni strambotti del Cariteo, eseguiti,
accompagnandosi col liuto, dal napoletano Andrea Coscia®?; il poeta ca-

27 Dal 1471 il poeta era divenuto anche di nome, come di fatto era stato gia negli
ultimi anni, il capo della Porticus Antoniana, che da lui si dira accademia pontaniana.

28 Come pure il Galateo e il Sannazaro, che ne erano anche “familiari”, ed inoltre
il precettore di Federico Elisio Calenzio, Pietro Jacopo de Jennaro, che gli dedicd il
“Dialogo chiamato Plutopenia”, Giuliano Perleoni, che ne fu segretario e che gli dedico
il suo canzoniere, Gilberto Grineo, Paolo Paladini, Aulo Giano Parrasio. (Vedi T. De
Marinis, La biblioteca napoletana dei re d’Aragona, cit., 1, p. 121).

2 Tacopo Sannazaro, Arcadia, a c. di Francesco Erspamer, Milano, Mursia, 1990.
Dopo aver descritto le bellezze e le ricchezze della citta, il Sannazaro aggiunge infatti:
“Che diro io de’ giochi, de le feste, del sovente armeggiare, di tante arti, di tanti studi,
di tanti laudevoli exercizi? Che veramente non che una citta, ma qualsivoglia provincia,
qualsivoglia opulentissimo regno ne sarebbe assai convenevolmente adornato. E sopra
tutto mi piacque udirla comendare de’ studi de la eloquentia e de la divina altezza de
la poesia, e tra le altre cose de le merite lode del mio virtuosissimo Caracciolo, non
picciola gloria de le volgari Muse” (p. 194).

3 Ecloga X, vv. 1-3: “Non son, Fronimo mio, del tutto mutole, / com’uom crede,
le selve; anzi risonano, / tal che quasi all’antiche egual riputole”. L’ecloga X prosegue
poi celebrando, in particolare, la poesia di Giovan Francesco Caracciolo, invece nella
prosa XII, 52-53, Sincero-Sannazaro, dopo aver ascoltato il canto di Summonzio-Sum-
monte e Barcinio-Cariteo, afferma di “allegrarsi” del suo cielo, “che non del tutto vacue
abbia voluto lasciare le sue selve; le quali in ogni tempo nobilissimi pastori han da sé
produtti, e dagli altri paesi con amorevoli accoglienze e materno amore a sé tirati.”

> Sull’Aquilano, cfr. Antonio Rossi, Serafino Agquilano e la poesia cortigiana, Bre-
scia, Morcelliana, 1980.

32 SulP’ambiente letterario milanese, si pud vedere il dettagliato articolo di Raffa-
ella Castagnola, Milano ai tempi di Ludovico il Moro. Cultura lombarda nel codice
italiano 1543 della Nazionale di Parigi, in Schifanoia, 5, 1988, pp. 101-117. Nel contesto
socio-culturale cortigiano milanese gli strambotti dell’Aquilanc ebbero grandissima
fortuna: “Questi, dopo aver attraversato da sud a nord tutta la penisola, soggiorno nelle
corti settentrionali e per qualche anno fu anche al servizio del Moro: portd cosi nella
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talano sarebbe poi sempre stato il modello della sua produzione strambot-
tistica**. Quanto all’Aquilano, per la novita del metro e i suoi modi ispirati
riscosse un enorme successo personale: abile improvvisatore, era fornito di
doti istrioniche e graziosa pronuncia nel canto. E tuttavia, il giudizio su di
lui dei letterati della corte napoletana, e del Cariteo (che lo conobbe
personalmente quando egli fu per tre anni alla corte di Ferrandino, duca
di Calabria e governatore dell’Abruzzo), pare improntato pitt ad una
bonaria cordialita e all’ammirazione del suo estro, che a una vera stima
letteraria per la sua arte*.

Se dunque il poeta catalano ci appare inserito in una corte splendida,
e tra i dotti ritrovi accademici, e anche all’avanguardia per quanto riguar-
da le mode letterarie cortigiane, tuttavia quest’aura, che potrebbe giudi-
carsi di esteriore decoro, e la vena del suo ingegno vengono sempre ador-
nate, nel suo caso, da una cultura nutrita dai classici, che egli conosceva
di prima mano?*’, e dall’esercizio assiduo e impegnato della poesia volgare.
Egidio da Viterbo lo ricorda come uomo erudito nella sua Historia viginti
saeculorum, parlando della Napoli pontaniana:

ubi elegantissima Pontani musa viget, ubi Actius Sincerus Sannazarius, huius saeculi
delitiae, ubi Petrus Gravina, ubi Hieronimus Carbo, ubi Charitaeus et Summontius;

capitale lombarda la moda dello strambotto che, per la sua caratteristica di unire tasselli
non omogenei, cultura petrarchesca e allusivita canterina, fece breccia sugli scrittori del
luogo, i quali, pronti a ogni tipo di sperimentalismo formale di facile stilizzazione, si
cimentarono subito nell’imitazione.” (Ibi, p. 107).

» Vedi V. Calmeta, Prose e lettere edite e inedite, a c. di Cecil Grayson, Bolo-
gna, Commissione per i testi di lingua, 1959, pp. 62-63. Dopo la morte di Serafino
(1466-1500), il Calmeta aveva scritto la Vita del facondo Poeta vulgare Seraphino Aqui-
lano, premessa alla miscellanea di scritti edita dall’Achillini, Collettanee grece latine e
vulgari per diversi Auctori Moderni ne la Morte de lardente Seraphino Aquilano... (Bo-
logna, 1504). )

A Napoli presso Ferrandino, Serafino fu “largamente favorito e remunerato”,
come ricorda il D’Ancona (A. D’Ancona, Del secentismo nella poesia cortigiana del sec.
XV, cit., pp. 151-237, pp. 166-167). Con le parole del Calmeta: “Ma quelli che oltra il
latino nel vulgare ottennessero il principato erano il Sanazaro, Francesco Caracciolo e
Cariteo, li quali, vedendo che Serafino non sol le orecchie dil vulgo ma ancora quelle
de li dotti con suoi poemi demulciva, poi da I'altro canto parendoli forse che questi
poemi cosi bene in scritto non restassero alla censura, con diverse determinazioni di soe
composizioni facevano ragionamento, tuttavia perd con benigno giudicio, pit presto
laudando il beneficio di la natura che la industria di lo accidente.” (La vita di Serafino
Agquilano, in Prose e lettere..., cit., pp. 67-68).

¥ Vedi D. De Robertis, I/ Cariteo, in L'esperienza poetica del Quattrocento, cit.,
pp. 706-713, p. 708: “Cariteo ¢ il primo, dopo Petrarca, a riaccostarsi ai testi cari al
maestro, a ripercorrere le sue letture.”
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ubi alio in genere Augustinus Suessanus et Galatheus: rara omnes eruditione illu-
stres viri’®.

Lo pone tra gli uomini dotti dell’eta sua anche il citato Antonio de
Ferrariis detto il Galateo, umanista e medico di corte, in una lettera a
Belisario Acquaviva®’.

E a dare spessore e ad arricchire la figura umana del barcellonese,
non manca neppure la testimonianza, nel canzoniere, del suo affetto per
la moglie®®. Una Petronilla, detta piti poeticamente Nisaea dai pontania-
ni*, che scherzavano sul suo partorire sempre femmine. Sull’amore della
donna e del poeta, che pure indirizzava i suoi versi all’emblematica Luna,
ci ha lasciato un commovente epigramma il Pontano:

De Nisea et Chariteo

Ora Terentiolae myrram flant, pectora nardum
dulcidiae, stacten labra liquori tua.

Colligit haec Nisea simul, conspergit et aura
ambrosiae, quam flat crinibus ipsa suis.

Pyxide mox parva viridi circundata myrto
dedicat, et ponit, Cypria diva, tibi:

optat et ut pariter cum coniuge transigat annos:
quod Nisea cupit, quod Chariteus avet ™.

Uomo attaccato agli affetti familiari, i cui amici si contano soprattutto
tra gli appartenenti all'accademia, il Gareth fu con ogni verosimiglianza

% La citazione dalla Historia viginti saeculorum, tuttora inedita, & tratta da Gio-
vanni Parenti, Benet Garret detto il Cariteo. Profilo di un poeta, Firenze, Olschki, 1993,
p. 36, nota 17, che a sua volta la ricava da P. De Montera, L'humaniste napolitain
Girolamo Carbone et ses poésies inédites, Napoli, 1935, p. LXIX, nota 1.

7 Nell’epistola, parlando di Alfonso II, il Galateo afferma infatti che il re: “doctos
viros in maxima semper babuit veneratione: Pontanum ut patrem coluit, et summis
magistratibus honoravit, Gazam, Argyropulum, Lascarim, Actium meum, immo et tuum,
Summontium, Attaldos, Altilium, Chrysostomum, Albinum, Chariteam, Pardum, Her-
molaum, Picum, Petrum Leonem, Gerardum Veronensem sui temporis Aesculapium di-
lexit, amavit, veneratus est.” (Cfr. T. De Marinis, La biblioteca napoletana dei re d’Ara-
gona, cit., I, p. 100).

8 Cfr. il sonetto CCIX dell’Endimione, che sara citato pia avanti, nel capitolo
“L’elemento neoplatonico o ficiniano”, al paragrafo “Gli altri temi neoplatonici”.

» Cfr. Sannazaro, Epigramm., 1, XI. Per altre notizie sulla moglie del Gareth,
rimando all’Introd. all’ediz. del Pércopo.

4 Cfr. E. Percopo, Introd., cit., p. LV. Dall’Eridanus, 1, XXXVII, in Ioannis
Toviani Pontani, Carmina. Ecloghe-Elegie-Liriche, a c. di Johannes Oeschger, Bari, La-
terza, 1948, pp. 411-412.
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anche un estimatore di libri*, considerati allora un importante elemento
di distinzione sociale*, tra i requisiti necessati per chi aspirasse ad un’ide-
ale “cortesia”, oltre che avidamente ricercati dagli umanisti. Infatti sappia-
mo che egli era particolarmente affezionato al noto canzoniere M dei
trovatori provenzali, oggi alla Biblioteca Nazionale di Parigi (fr. 12474), e
con questo codicetto di pergamena tra le mani, ornato dei ritratti stilizzati
dei limosini, era solito discutere, col nipote Bartolomeo Casassagia, dei
meriti di quei poeti.

Della quotidiana amministrazione familiare del poeta, che dovette
godere di un certo benessere, soprattutto nel periodo in cui era alto fun-
zionario degli aragonesi, si conserva una testimonianza in tre brevi atti
notarili ritrovati da Tammaro De Marinis nel 1898, successivamente al-
'edizione del Pércopo. Da essi si intravede I'agiatezza dei due coniugi,
Caritheus Garrecta o Garrectus e Petronilla Vignoles, detti “magnifice
persone”, che una volta comprano una schiava turca, un’altra volta con
legale manumissione rendono libera una Maddalena, schiava mora, e in-
fine ricevono in “accomandigia”, in deposito, un collare d’oro®. Alla sua
casa, il Cariteo allude nel sonetto CCX, dove ripete, in realta, un fopos gia
presente in Orazio:

Non fulge nel mio albergo auro né avorio,
La vana ambitione in odio tegno:
De la benegna vena del mio ingegno,
Di fede et mente retta io sol mi glorio.
(vv. 1-4)%

E significativamente, ancora un ricordo dell’abitazione del poeta,
proprio come non lussuosa, ma ispirata a un ideale di nitore e di decoro,
ci ha lasciato il Pontano, che nel suo trattatello De splendore, dedicato
all'autore dell’Endimione, porta proprio ad esempio di splendida misura
la casa dell’amico:

4 Ma riguardo all’amore del Gareth per i libri, si veda anche quanto si dira pit
avanti, nel capitolo “Altri temi umanistici”.

2 Cfr. Angel Gomez Moreno, Esparia y la Italia de los Humanistas, Primeros Ecos,
Madrid, Editorial Gredos, 1994, p. 47.

# T. De Marinis, Tre documenti inediti riguardanti il “Chariteo”, in Archivio Sto-
rico per le Province Napoletane, XXIII, 1898, pp. 399-403. Gli atti notarili risalgono agli
anni '86-'87, '93-'94 e '96-’97. Nell’atto datato al ’93-’94 interviene come testimone il
Sannazaro, a conferma dei rapporti d’intimita tra i due poeti.

* Hor., Carm., 11, XVIII, 1-2; 10: “Non ebur neque aureum / Mea renidet in domo
lacunar,(...)/ At fides et ingeni benigna venast”.
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Toannis Toviani Pontani ad Chariteum de splendore.

Ad splendentem hominem de splendore disserere, Charitee dulcissime,
etiam si nulla intercedat benivolentiae ac familiaritatis gratia, ipsa tamen
ratio praestari hoc a me debere et hortatur et iubet, quippe cum materia ipsa
consentiat cum artifice. Ac tametsi familiaris ves tua domesticaque supelex
sit ettam mediocrior, in bac tamen ipsa domesticae rei mediocritate splendi-
dum te quacungue in parte domesticae supelectilis ornatusque familiaris ita
praestas ac geris, ut admirari non minus nitorem, quam laudare nmodum ac
mensuram in illis tuam et velimus et debeamus; praesertim cum hunc ipsum
nitorem tanquam natura tibi insitum etiam in iis, quae solius sunt ingenii,
ubique ac semper prae te feras. lure igitur librum hunc de splendore vendi-
casti, immo et fecisti tuum. In quo quidem (cultum enim atque elegantiam
novi tuam) satis scio multa desiderari a te posse, quae a me sunt aut negli-
genter omissa, aut per inscientiam ignorata. Tu vero, Charitee, quae tua est
laenitas, quodque in carminibus etiam nostris facts, ut, siquid inertine in illis
deprebenderis, facilitate id tua indulgenter condones, in hac item disputatio-
ne, siquid aut praetermissum a nobis fuerit, aut forsitan ignoratum, vel
sponte id tua, vel rogatus, etiam atque etiam condonabis®.

(“Carissimo Cariteo, rivolgersi ad un uomo splendido, quando si di-
scorre dello splendore, € un dovere; sicché anche a non esserci di mezzo
alcun motivo di affetto e di amicizia, la stessa ragione mi esorta a farlo e
anzi me lo impone, per il fatto che la materia viene cosi a concordare col
suo artefice. E sebbene il tuo patrimonio e I'arredamento della tua casa
siano modesti, tuttavia nei limiti modesti della tua vita familiare, in ogni
parte dell’arredamento casalingo e del corredo domestico ti dimostri e ti
comporti in modo tale, che abbiamo il piacere e il dovere di ammirare il
nitore, non meno che di lodare il modo e la misura che in essi conservi.
Specialmente perché sempre e in ogni occasione tu riveli lo stesso nitore,
quasi che ti sia stato dato dalla natura, anche in cid che riguarda solo
Pingegno. E giusto dunque che tu abbia preteso la dedica di questo libro
sullo splendore, anzi lo abbia fatto tutto tuo. In esso (poiché conosco la
tua raffinata eleganza) so bene che di molte cose, che io ho omesso per
trascuratezza o tralasciate per ignoranza, puoi avvertire il difetto. Ma tu,
Cariteo, data la tua dolcezza, e poiché anche a proposito dei miei versi fai

# Vedi Giovanni Pontano, De splendore, in 1d., [ trattati delle virtii sociali, a c.
di Francesco Tateo, Roma, Ed. dell’Ateneo, 1965, p. 125. Il nome del Cariteo appare
pitit volte nel dialogo del Pontano Aegidius, di cui si parlera in seguito, e poi nell'Ar-
tonius e nell’Asinus.
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cosi che, se vi trovi qualche difetto, lo perdoni benevolmente con la tua
condiscendenza, se in questa discussione rimarra qualcosa trascurata o
ignorata, spontaneamente o dietro le mie preghiere perdonerai ancora*”.)

Il Tateo, che ha messo in evidenza il grande interesse di quest’ope-
retta come documento di costume, spiega infatti che lo “splendore”, per
il Pontano, allo stesso modo della convivenza, “riguarda la vita privata del
signore (...), nella vita del suo ambiente, nella sua casa, nel rapporto con
gli amici, nel rapporto con gli ospiti”*. Cosi, splendor, per il Pontano, &
I'“eleganza dominata dalla coscienza della misura e contenuta entro i limi-
ti della vita privata”*®, e il trattato del Pontano riguardera percid 'orna-
mento della casa, cid che risplende nella cura della persona, nella suppel-
lettile. E poiché, come dice I'autore, lo splendore si interessa piuttosto di
cose private e non trascura una cosa se € di breve durata o pit piccola, si
parlera di pietre preziose, di ninnoli e di vasi, di arredamento, di rilega-
ture di libri. Tra gli esempi di splendore, primeggia Alfonso accanto a
Ferdinando, e ancora come uomo splendido il Pontano ricorda il duca di
Berry, che, al pari di Alfonso, ricercava e collezionava perle e gemme
d’ogni specie.

1.3. I Cariteo nell’Arcadia del Sannazaro

Tra le poche testimonianze che vorrei citare a proposito del poeta
catalano, forse in grado di fissarne emblematicamente la figura, e di con-
segnarla alla memoria dei posteri, vi & quella del Sannazaro, che nell’Ar-
cadia fa comparire il Cariteo due volte®. Nella prosa II, 8, infatti, egli &

¥ TIbi, p. 267. Traduz. di Francesco Tateo.

7 F. Tateo, Umanesimo etico di Giovanni Pontano, Lecce, Milella, 1972, p. 177.
Come dice il Tateo, “Se la magnificenza ama i toni altissimi e il meraviglioso, lo splen-
dore tende a realizzare eleganza e finezza; non ama le grandi opere sproporzionate ai
limiti della vita privata, ma vuole che anche le piccole rivelino pienamente il gusto della
bellezza e della distinzione.”

* Tbi, p. 178.

* Va anche notato, a proposito dell’Arcadia, che il Cariteo & ricordato nella
lettera dedicatoria di Pietro Summonte al cardinale Luigi d’Aragona, che accompagna-
va Pedizione summontina (Napoli, Mayr, 1504). In essa, il Summonte scrive di aver
pubblicato I'opera, tra gli altri motivi, “movendomt ancora a questo non poco la aut-
torita del vostro Cariteo, dal quale non solo sono stato a cid con ragione indutto, ma

con tutte le forze de la amicizia constretto.” Vedi 1. Sannazaro, Arcadia, ed. cit., p. 50
(Dedica, 4).
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nominato col suo vero nome come “Cariteo, bifolco venuto da la fruttifera
Ispagna”, il quale nella finzione del romanzo avrebbe intagliato di sua
mano una “testa di ariete” in cima ad un “bastone di noderoso mirto, le
cui extremita son tutte ornate di forbito piombo”*, bastone destinato
come premio al canto del pastore Montano. Alla conclusione dell’Arcadia,
il Cariteo ricompare col nome di Barcinio, dalla sua citta natale di Barcel-
lona: al termine della prosa XII (48-53)°!, e poi per tutta 'ecloga XII, in
cui egli & l'interlocutore principale®, insieme con I'amico Summonte-
Summonzio deplora la sventura di Meliseo-Pontano, che aveva perso la
moglie Adriana, soprannominata Filli nell’ecloga. Senza dubbio il ricordo
del Cariteo, nell’Arcadia, appare un omaggio del Sannazaro all’amico
poeta, ma sembra anche che l'autore esprima un giudizio sull’opera del
catalano. Nella prosa XII, infatti, dopo aver detto di come Barcinio e
Summonzio siano “pastori fra le nostre selve notissimi” (48), Sincero-
Sannazaro proclama la propria felicitd per aver udito le loro canzoni, che
deploravano i tristi casi di Meliseo-Pontano, e non tanto per paragonatle
ai canti sentiti in Arcadia, ma perché cosi egli pud rallegrarsi del cielo
patrio e delle sue selve: par facile credere che un tempo vi abitassero le
Sirene, che trattenevano i viaggiatori con la dolcezza del loro canto (51-
53). La rappresentazione del poeta barcellonese come intagliatore del
“bastone di mirto” potrebbe essere un’allusione alla sua identita di poeta
principalmente d’amore”. Ma si deve anche rilevare come, nell’ecloga
XTI, il personaggio Barcinio-Cariteo, che comincia a cantare “poi che (...)
per buono spazio assai dolcemente sonata ebbe la sua sampogna”*, sia
prescelto come colui che riferisce non solo le vicende, ma anche le parole

% Ed. cit., p. 65.

>t Ed. cit., pp. 222-223.

2 Ibi, pp. 224-237.

% Si veda ad es. linterpretazione della pianta, in chiave neoplatonica, secondo
Alessandro Farra nel suo Filosofia Simbolica overo delle Imprese, in Settenario, Venezia,
1571 (citato dall’ed. Venezia, Minima Compagnia, 1594, da Giancarlo Innocenti, L z-
magine significante. Studio sull emblematica cinquecentesca, Padova, Liviana, 1981, p.
17, nota 33 ): “il mirto, oltre ch’egli & pianta dedicata a Venere che significa la bellezza
intellegibile, & parimenti simbolo dell’ascenso mentale, che i Platonici chiamano Ratto,
e furore divino, quindi Ganimede, fanciullo Troiano simbolo dell’animo, che lo spirito
di Dio ha rapito alla fruizione, e al godimento delle delizie intellettuali, e al gaudio del
mondo ideale, era significato appresso agli antichi per la medesima pianta” (p. 426). Si
noti inoltre che 'ariete, intagliato sul bastone, ¢ emblema di Hermes. Cfr. Jean Che-
valier e Alain Gheerbrant, Dizionario dei simboli (tit. or.: Dictionnaire des symboles,
Paris, Laffont et Jupiter, 1969), Milano, Rizzoli, 1986, 2 voll., vol. 1, p. 99.

3% Arcadia, Prosa XII, 53, ed. cit., p. 223.
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di Pontano-Meliseo (quest’ultimo & infatti reso muto dalla sventura tocca-
tagli, e comparira solo brevemente a concludere I'ecloga). Dunque il Pon-
tano nell’ecloga XII dell’Arcadia parla per bocca di Cariteo, e vi & quasi
un processo di identificazione tra i due personaggi. Summonzio-Summon-
te preghera addirittura Barcinio-Cariteo di scrivere sulla corteccia di vari
alberi le parole di Meliseo-Pontano, e Barcinio fa riferimento ad una sua
imitazione di Meliseo-Pontano:

SUMMONZIO: Con gran ragion le genti s’affaticano
per veder Meliseo, poi che i suoi cantici
son tai che ancor nei sassi amor nutricano.
BARCINIO: Ben sai tu, faggio che coi rami ammantici,
quante fiate a’ suoi sospir movendoti
ti parve di sentir suffioni o mantici.
O Meliseo, la notte €'l giorno intendoti,
e si fissi mi stan gli accenti e i sibili
nel petto, che, tacendo ancor, comprendoti.
SUMMONZIO: Deh, se ti cal di me, Barcinio, scribili,
a tal che poi, mirando in questi cortici,
I'un arbor per pieta con 'altro assibili.
Fa che del vento il mormorar confortici,
fa che si spandan le parole e i numeri,
tal che ne sone ancor Resina e Portici.
(.)
SUMMONZIO: Deh, socio mio, se’l ciel giamai non fulmine
ove tu pasca, € mai per vento o grandine
la capannuola tua non si disculmine;
qui sovra l'erba fresca il manto spandine,
e poi corri a chiamarlo in su quel limite;
forse impetri che’l ciel la grazia mandine.
BARCINIO: Piii tosto, se vorrai che’l finga et imite,
potro cantar; ché farlo qui discendere
leggier non & come tu forse estimite.
(vv. 235-249; 286-294)

Summonzio-Summonte rispondera poi a Barcinio che non se ne ab-
bia a male, ma egli vorrebbe proprio ascoltare la viva voce di Meliseo-
Pontano, e i due salgono allora verso la “sacra edicola” posta sul colle (v.
298), per ascoltarlo di nascosto. A mio parere, in ogni caso 'ampio spazio
concesso a Barcinio-Cariteo nell’ultima parte dell’Arcadia & senz’altro si-

» Ed. cit., pp. 234 e 236.
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gnificativo. Infatti possiamo ad esempio considerare che il futuro del San-
nazaro artista e poeta sarebbe stato nel latino del De partu Virginis®,
— a cui possiamo anche affiancare la produzione di ispirazione chiara-
mente religiosa del Cariteo, ed il clima di religiosita e I’ansia di riforma
visibili anche nel Pontano e negli spiriti piti pensierosi dell’epoca —. Ma
il futuro della poesia in senso pid ampio era riposto invece nel volgare,
e puo darsi inoltre che al Sannazaro dell’Arcadia potesse risultare partico-
larmente evidente un legame Pontano-Cariteo proprio per l'assidua imi-
tazione dei classici realizzata dal catalano, e per il suo strenuo umanesi-
mo volgare.

1.4. 1] Cariteo in un soneito di Giovanni Antonio de Petruciis

Vorrei quindi riportare, come testimonianza letteraria, un sonetto di
Giovanni Antonio de Petruciis, conte di Policastro, la patetica figura del
giovane coinvolto insieme al padre Antonello e al fratello Francesco, conte
di Carinola, nella seconda congiura dei baroni, e giustiziato (condannato
ad amputationem capitis), P'undici dicembre 1486. Tra le poesie che il
Petrucci compose durante la prigionia, nel carcere della torre di San Vin-
cenzo, dove rimase per circa quattro mesi”’, egli diresse infatti al Cariteo
questi versi:

Conosco contra me si adverso fato
che credo vivo e morto ho da patere.
Se la anima & immortale e ne le fere
transmigra, como ce have demonstrato

Pitagora, serragio transmutato
in qualche ucello che abia da manere
sempre presone, per donar piacere
ad quillo che terra me carcerato.

Cariteo mio, o vero si a lo Averno,
o vero al summo celo have da andare,
serragio descacciato da lo inferno,

6 Pubblicato nel 1526.

57 Egli fu arrestato il 13 agosto 1486, con la simulazione dell'invito alla festa
nuziale in Castelnuovo, come racconta Benedetto Croce, che annoverava il de Petruciis
tra le sue giovanili “simpatic” storiche e letterarie. (Id., Unranisti meridionali. I versi di
un reo di Stato: il conte di Policastro, in B. Croce, Uomini e cose della vecchia Italia, setie
prima, Bari, Laterza, 1956 -IIl ed; I ed. 1926-, pp. 1-13, p. 3).



CHI ERA IL CARITEO 19

al paradiso non poragio intrare.
Da alcun sero restrecto in sempiterno:
la terza opinion me po salvare®.

Se per quanto ne sappiamo, il Gareth non rispose al de Petruciis,
come ci si poteva ben attendere dal celebratore fedelissimo degli aragone-
si, va sottolineato come il Petrucci includa il Cariteo tra i suoi “condisci-
puli” nello studio della filosofia, lasciandoci dunque un indizio delle di-
scussioni dell’ambiente umanistico, della temperie culturale di cui parte-
cipava il Gareth. Precipitato improvvisamente nella sventura da una posi-
zione privilegiata, nel cerchio delle sue amare e spesso dirompenti medi-
tazioni sul destino, sul potere devastante del fato e della fortuna, il Petruc-
ci si aggrappava con orgoglio al suo apprendistato filosofico, all’ingegno,
e alle dottrine degli antichi (il “savio” Democrito, Lucrezio, Empedocle,
Aristotele, Platone e Cicerone)®. Nel sonetto al Gareth, in particolare, il
de Petruciis ricorda Pitagora, e la dottrina della trasmigrazione delle ani-
me, della metempsicosi e della metensomatosi, un motivo che si ritrova,

> Vedi La lirica napoletana del Quattrocento, a c. di Antonio Altamura, Napoli,
Soc. Editrice Napoletana, 1978, p. 122; come osserva ’Altamura, la “terza opinion”
sarebbe appunto la trasmigrazione pitagorica, che consentira al poeta di rimanere al
mondo sotto forma di qualche animale. Vedi Enrico Perito, La congiura dei baroni e il
conte di Policastro, con ['edizione completa e critica dei sonetti di G. A. de Petruciis, Bari,
Laterza, 1926, pp. 266-267.

* Nella poesia del Petrucci, fonte di commozione & certamente la situazione
contingente in cui furono composte le liriche, ma anche il tono di ingenua sincerita, la
semplicitd e la schiettezza gia sottolineate dal Croce (I versi di un reo di Stato..., cit.,
p. 1). Si osservi questo sonetto in cui egli oppone la forza delle doctrine a quella della
fortuna:

Ancor che la Fortuna ad me crudele
in un punto me agia despogliato
de robba e de ricchecze e de lo stato,
e volto supra me su” amaro fele;
abia desrupte tucte le mestele (=legami;<lat. med. mixtilia),
de amici e de compagni desnudato,
de liberta me abia privato,
mandato adversi venti a le mie vele,
pur me retrovo, per lo su’ despecto,
de varie doctrine accompagnato,
premii eterni del mio intellecto,
Ii qual co’ le so’ posse iniquo fato,
né togliere fortuna dal mi’ pecto
potranno; onde mi reputo beato.

11 sonetto & citato da: F. Tateo, I sonetti di un carcerato: Giannantonio Petrucci,

in Id., L'umanesimo meridionale, Bari, Laterza, 1976, pp. 106-110, p. 108.
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nell’ambito culturale umanistico, legato in particolare alle tematiche erme-
tiche, neoplatoniche e ficiniane ben presenti anche al Cariteo®.

1.5. L’Aegidius del Pontano e il Cariteo

Tra i documenti letterari che chiamano in causa il Cariteo va infine
annoverato, non ultimo, 'Aegidius del Pontano®, I'importante dialogo
che P'umanista scrisse nel 1501, poco prima della sua morte (avvenuta nel
1503), e dedicato alla figura di Egidio da Viterbo, del quale lo scrittore
mostrd di subire I'influsso soprattutto nell’ultima fase della sua vita.

Come esempio della religiosita del Pontano in questo momento®, si
puo citare infatti una lettera al frate agostiniano, di poco precedente la
stesura del dialogo:

(...) Peccavi: corrigo unitatem; uni enim sumus et voluntate et cogitationibus: ad-
dam et expeditionibus ac rerum bumanarum despicentia.

Quod autem ingravescentis me aetatis admones, dicam libere quid sentio. Primam
quidem bominis aetatem, mortalem eam esse nominandam, quo tempore id quod e
coelo, idest a Deo, divinum in nos influxit, assuesceret mortalitate ab ipsa infici,
suaque ab excellentia declinare. Postremam vero immortalem, quo rursum tempore
divina illa pars, confecto iam itinere, regredi in coelum incipiat. Itaque facile patior
ab Aegidio meo, a me scilicet ipso, in aetate immortali, immortalitatis me ipsius
admoneri, id quod volens et sponte mea ipsa iam ago, acturus etiam libentius, tali
praesertim admonitore ac consiliario. (...) Sed claudenda est epistola, ne divinis a
cogitationibus, misteriisque ab illis suis Aegidium sevocemus. (...)®

Egidio, del resto, era in rapporto con tutto 'ambiente pontaniano:
oltre che col Pontano, col Sannazaro, il Galateo, Pietro Gravina e il Ca-

 Cfr. qui, il capitolo “L’elemento neoplatonico”.

6t Cfr. G. Pontano, Dialoge, iibersetz von Hermann Kiefer unter Mitarbeit
von Hanna-Barbara Gerl und Klaus Thieme, Miinchen, Wilhelm Fink Verlag, 1984,
pp. 524-603. L’Aegidius & tradotto in italiano da Vincenzo Grillo in appendice a
Giuseppe Toffanin, Giovanni Pontano fra ['uomo e la natura, Bologna, Zanichelli, 1938,
pp. 129-180.

¢ Fritz Saxl afferma ad es. che il Pontano, “il poeta ovidianissimo dei tempi
moderni”, “arrivato alla soglia della morte, ragionava come ragionavano i pia religiosi
filosofi della fine del mondo antico, o i Santi Padri della Chiesa.” (La fede negli astri.
Dall’antichitd al Rinascimento, Torino, Boringhieri, 1985, p. 411).

¢ La lettera & datata 13 dicembre 1500. Tratta dal cod. V. F. 20 della Nazionale
di Napoli (n. 189), & pubblicata dal Pércopo in Lettere di Giovanni Pontano a principi
e amici, a c. di E. Pércopo, Napoli, Giannini, 1907, pp. 60-61.
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riteo®, il quale in una lettera al futuro cardinale sembra riecheggiare pro-
prio le parole del Pontano:

(...) Te enim ego solum bac nostra aetate aspicio, qui, dum in mortalium inveheret
mores, ab omnibus mirifice diligeretur: eosque, quos severissime acriterque reprehen-
deret, aequos dimitteret atque placatos. Tanta est, Egidi pater, vis eloquii ac sapien-
tiae tuae, ut cum nibil ad gratum agendum spectes, omnia tamen sint grata quae
facis®.

L’Aegidius, in cui vediamo comparire il Cariteo nei panni di perso-
naggio dell’accademia, quale egli effettivamente fu®, costituisce una viva-
ce testimonianza dello stile consueto del Pontano, capace di fare del latino
una lingua viva, espressiva e mobile . L’autore adotta il dialogo platonico
in modo da fargli rispecchiare la conversazione tra i compagni dell’acca-
demia, che possono, a turno, discorrere ognuno del tema che gli sta a
cuore. Come avviene in maggior grado anche in altri dialoghi del Pontano,
I'Aegidius & inoltre improntato al principio del serio ludere, poiché la
saggezza deve sempre essere condita dai sales, da uno spirito giocoso®.
Anche in quest'opera pontaniana & poi seguito il criterio estetico della
varietas, della piacevole varieta®, principio in base al quale il Pontano

& M. Santoro, Tristano Caracciolo e la cultura napoletana della Rinascenza, cit.,
p. 33, p. 47 e nota 69, p. 71; su Egidio, cfr. anche Giuseppe Signorelli, I/ cardinale
Egidio da Viterbo, agostiniano umanista e riformatore (1469-1532), Firenze, Libreria ed.
fiorentina, 1929 ed Egidio da Viterbo, Lettere familiari, a c. di Anna Maria Voci Roth,
Roma, Institutum Historicum Augustinianum, 1990, 2 voll.

¥ In appendice alle Rime del Cariteo, ed. Pércopo, cit., parte 11, pp. 463-464.

% Ed alla pari con chi coltivava le Muse latine, come il poeta catalano giunse a
considerarsi, al termine del suo itinerario.

% Vedi ad es. F. Tateo, Umanesimo etico di Giovanni Pontano, cit., p. 161. An-
cora sui dialoghi pontaniani e sull’Aegidius, cfr. ad es. Scevola Mariotti, Per lo studio
dei dialoghi del Pontano, in Belfagor, 11, 1947, pp. 332-344 e David Marsh, Giovanni
Pontano and the Academic Gathering, in 1d., The Quattrocento Dialogue, Classical Tra-
dition and Humanist Innovation, Cambridge (Mass.) and London, Harvard Univ. Press,
1980, pp. 100-116.

% Come afferma lo stesso poeta negli Hendecasyllabi seu Baiae, in un componi-
mento al medico ed accademico Antonio Galateo: “nam severam / quandoque et iocus
addecet sophiam, / et ludit sapiens, dies et ipsi / et soles variant itemque lunae, / est et
tristitiae lepor levamen, / Baianis lepor et levamen undis” (“perché alla severa sapienza
si addice talvolta anche il gioco, ed anche il sapiente scherza; perfino i giorni e le
stagioni variano, e cosi anche 1 mesi, e il divertimento & sollievo della tristezza; diver-
timento e sollievo offrono le acque di Baia”). Hendecasyllabi, 1, 6, vv. 19-24, in Id.,
Carmina, a c. di J. Oeschger, cit., pp. 313-314.

® Cfr. ad es. F. Tateo, Umanesimo ctico di Giovanni Pontano, cit., p. 63, pp. 110-
111, p. 114.
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cambia frequentemente registro, argomento del discorso, e i vari perso-
naggi si alternano armoniosamente. Ma non devono trarre in inganno né
'andamento del discorso, che pud sembrare rapsodico, né lo stile scher-
zoso dell'autore: poiché I'Aegidius, al di 1a degli scherzi affettuosi tra i
compagni della pontaniana, & improntato ad un clima di particolare serie-
ta, ed & uno dei dialoghi pit impegnati e interessanti dello scrittore, Se si
guarda all’'unita di fondo, al convergere dei vari temi in esso trattati, lo si
puo ritenere una testimonianza importante per interpretare le convinzioni
dell’ultimo Pontano e il clima culturale in cui versava 'umanesimo napo-
letano (e non solo napoletano)™, e puo fornirci alcuni dati essenziali per
intendere 'opera del Cariteo.

11 dialogo si apre sullo scenario del portico e della casa del Pontano;
interverranno conoscenti e amici del vecchio poeta, e soprattutto i com-
pagni dell’accademia, sono presenti Francesco Pucci, Tristano Caracciolo,
Suardino Suardi, Carbone, Cariteo, Francesco Elio, Giovanni Pardo,
Francesco Poderico, Summonte, e altri; il Sannazaro & ricordato con no-
stalgia, perché si trova in esilio con il re Federico, ed Egidio & continua-
mente evocato, e se ne ricordano due discorsi’!.

11 centro ispiratore dell’'opera & la necessaria unione di Sapienza ed
Eloquenza, di cui Egidio costituisce il simbolo vivente; intorno a questo
nucleo si coagulano altri motivi, & ricordata la scomparsa recente di molti
amici, tra cui di Mariano da Genazzano, maestro di Egidio, e si discute
dell’Elysium degli antichi, di morte felice, di Muse cristiane e segni celesti,
del giusto modo di tradurre 1 testi greci, di astrologia divinatrice e libero
arbitrio.

In particolare il Cariteo espone, nel dialogo, i fondamenti teologici
della creazione e della redenzione, in un contesto di idee caratteristico del
pit tipico sincretismo tinascimentale. La scena in cui compare il poeta
catalano ¢ ideata come un monologo: il Cariteo ne ¢ il solo protagonista,
introdotto brevemente dal Pontano, che gli chiede che cosa vada mormo-

" 1l dialogo infatti, come osserva David Marsh, si pud considerare I'erede e il
punto d’arrivo della ricca tradizione del dialogo umanistico quattrocentesco, del quale
ricapitola efficacemente i temi centrali. (Giovanni Pontano and the Academic Gathering,
cit., p. 101).

" Riguardo al discorso di Egidio “al popolo”, immaginato dal Pontano nel dia-
logo, cfr. F. Tateo, L"Aegidius’ di Giovanni Pontano e il ‘De Trinitate’ di S. Agostino,
in Vetera Christianorum, VI, 1969, fasc. 1-2, pp. 145-159; 1d., I/ ‘sermone’ dell’Ae-
gidius’ e il ‘De Trinitate’ di Agostino, in Umanesimo etico di Giovanni Pontano, cit.,
pp. 200-210.
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rando gia da un certo tempo: ha forse qualche briga con la moglie per
faccende familiari e fastidiose? 72

Ma tornando a discutere pit seriamente: “Voi, dunque, ottimi uomini
che siete qui presenti”, — afferma il Cariteo nel dialogo —, “sappiate che
quell Ermete che, per ['eccellenza dell'ingegno, 'antichita chiamo Termassi-
mo, proprio in questi giorni, mi ba armato delle sue armi e dei suoi dards,
e che io gli ho prestato giuramento: pertanto, messo da parte Platone, seguo,
da questo giorno, la sua milizia. Quello, poi, che ti accorgesti che io mormo-
ravo intorno alla sua lettura™, ¢ questo: se, in realtd, é proprio Ermete
lautore di quel libro che ora si ha per le mani”™.

Il personaggio-Cariteo procede quindi esponendo, come s’¢ detto, i
due principi fondamentali della religione cristiana: la creazione e la reden-
zione degli uomini. Anche lo stesso Ermete, aggiunge il poeta catalano nel
dialogo, fa spesso menzione della creazione attraverso la parola divina. Per
mezzo del verbo divino, dice il catalano richiamando le parole del vangelo
di Giovanni, ¢& stata creata ogni cosa”: per opera della parola divina ispi-
rata dalla sapienza. Ma poiché Dio si accorse della decadenza dell’'uomo,
decise di salvarlo ancora per mezzo di questo stesso verburm. Quando
I’Angelo di Dio disse, da parte di Dio: “Ave, o Vergine, il Signore & con

2 Tl Pontano crea uno di quegli intermezzi ironici disseminati qua e [ nel dialogo
(in realta nell’Aegidius con relativa parsimonia): crede forse, il Pontano, gli risponde
infatti il Cariteo, che sua moglie Petronilla derivi il suo nome da Petrone e dal castrato,
come alcuni amici lo chiamano? E vero infatti che essa gli ha generato un gregge di
figlie femmine, affinché la seguano per la citta, nelle chiese, o a visitare le puerpere, a
nozze o a feste. “Ma cesserd ora”, dice il Gareth, “di voler sembrare faceto in questo
consesso e in queste dispute”. E ancora, poco pit avanti il Cariteo e il Pontano, scher-
zando, si danno reciprocamente del podagroso (il Gareth) e del sordastro (il Pontano).

? 1l Grillo (trad. cit., p. 160) traduce: “quello che io mormoravo intorno alla sua
scelta”, che rimane ambiguo: nel testo latino € “de esus lectione”, che mi pare meglio
tradurre come “intorno, a proposito della sua lettura, della sua raccolta” nel senso di
“scelta di scritti”, in accezione concreta, “riguardo al suo testo” o “alla sua parola”.

™ “Vos igitur qui hic adestis, viri optimi, sic accipite: Hermetem illum, quem vetu-
stas ob ingenii divinitatem agnominavit Termaximum, bis ipsis diebus suis me armis, suis
item telis instruxisse meque illius iurasse in verba; itaque Platone relicto ex hoc die
militiam eius sequor. Quae autem, loviane, mussitantem me de eius lectione animadver-
tisti, haec quidem sunt, si modo eius ipsius libri, qui nunc versatur in manibus, Hermes
ipse est auctor.” (Ed. cit., p. 570).

7 Sileggano d’altronde le parole del Gareth poeta nella Pascha (cant. III, vv. 166-
171): “Constituisti il ciel con la parola, / Il mondo, et quanto il mondo in sé contiene:
/ Chi nata, serpe, sta, camina e vola. / Cosa alcuna agguagliar non si convene. / Né
comparare a te, si non te solo, / Di cui la specie vera & ’l sommo bene.”
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te”, lo stesso verbum, ricevuto nell’utero della Vergine, salvo la natura
umana. Cosi il verbum, creatore dell'uomo, fu anche il principio della sua
redenzione. E cid, soggiunge il Cariteo, “non dovrebbe meravigliare la
persona colta e che onora la carita divina”, “poiché se I'uvomo non ha
nessuna forza e facoltd maggiore di quella che si manifesta con le parole,
quale meraviglia se Dio prima costitui il mondo e cred I'uomo, e poi,
ancora con la parola, lo liberd dalla sua morte miserevole, restituendolo ai
doni della vita celeste e beatissima? 7 “Questo era, o Pontano”, conclude
il Cariteo, “quel mio mormorare da te scorto, di cui vi ho dato ragione,
come studioso di Ermete e suo nuovo milite””".

Si impongono naturalmente alcune considerazioni.

1. Il libro che, come afferma il Cariteo nel dialogo, “ora si ha per le
mani”, potrebbe essere, ragionevolmente, il Pinzander, la raccolta di scritti
ermetici tradotta dal Ficino nel 1463 per Cosimo. Nei trattati del Corpus
Hermeticum, come dice il personaggio - Cariteo del dialogo, incontriamo
spesso menzione del verbo divino, e ricorre I'immagine della creazione at-
traverso il Jogos. Si veda, ad es., il C.H. I (Poimandres): “‘Ma gli elementi
della natura da dove sono sorti?’” — chiede Ermete a Poimandres —; “ed egli
di nuovo a queste mie parole: ‘Dalla volonta di Dio, la quale, avendo accol-
to il Logos, e avendo visto il bel cosmo, lo imitd”; e piti avanti, cosi Ermete
si rivolge alla divinita: “Santo sei tu, che mediante il Logos hai creato tutto
cio che esiste” 7°. Anche all’inizio del Crater (o C.H. IV), si incontra il Logos,
la parola divina, come creatrice del mondo®. E pure la concezione del gran-
de potere della parola, virtii maggiore dell’'uomo, con la quale il Cariteo
conclude il suo discorso, si ritrova nel Corpus Hermeticum®'.

76 Cfr. trad. cit., p. 161; ed. cit., pp. 574-576: “Quod si nulla maior est hominis
vis ac facultas quam quae constat e verbis, mirum si Deus verbo suo mundum primo
constituit procreavitque hominem, deinde verbo etiam illum suo vindicavit ab interitu
miserabili restituitque ad vitae munera etiam coelestis ac perbeatae?”

7 Trad. cit., p. 161. “Haec mea erat, loviane, mussitatio illa a te animadversa,
quam vobis veluti Hermetis studiosus ac novus etus miles explicavi”; ed. cit., p. 576.

78 Diffuso ampiamente in copie manoscritte, fu stampato nel 1471 a Treviso, ed
ebbe grandissima fortuna.

" Cfr. Corpus Hermeticum, a c. di A. D. Nock e A.-J. Festugiére, Paris, Les Belles
Lettres, 1945-54, 4 voll.; si cita dalla trad. ital. in: Discors: di Ermete Trismegisto, Corpo
Ermetico e Asclepio, introd. di Giovanni Filoramo, Milano, Tea, 1991, C.H. I o Poinan-
dres, par. 8 e 31, p. 6 e p. 16.

8 Vedi C.H. 1V, 1, ed. cit., p. 28: “Poiché il demiurgo ha creato il mondo nel suo
insieme, non con le mani, ma con il Logos...”; Ma cfr. anche C.H. XII, 14, p. 86, ¢ C.H.
XIII, 21, p. 101 (ed. cit.).

8 Basti citare quest’esempio: “Dio ha concesso all’'uomo, unico fra tutti gli esseri
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I testi ermetici dunque, dei quali nel dialogo si fa portavoce in par-
ticolare il poeta catalano, erano effettivamente discussi ¢ letti con attenzio-
ne nella cerchia del Pontano, poiché sull’attendibilita dei dialoghi ponta-
niani nel rispecchiare le discussioni accademiche non pud infatti esservi

dubbio ®.

2. Quanto alla tematica della redenzione dell’'uomo attraverso il ver-
bum divino, incarnato nella Vergine, a cui fa riferimento il Cariteo nel
dialogo: “Itagque Genius ille Deo acceptissimo cum ex ore dixisset Dei:
‘Have, virgo, Dominus est tecuni’, verbum ipsum in utero receptum virginis
humanitatem assumpsit...” ¥, essa era anche al centro della riflessione del-
I'amico Sannazaro nel De partu Virginis. (I’opera nel suo primo progetto
portava il nome di Christeide, e verra rammentata anche nei versi del
Gareth) .

Si possono ricordare, infatti, le parole dell’angelo alla Vergine nel
primo libro del De partu, nella forma antiguior:

“Immo tuas (quod tu minime iam rere) per aures”
excipit interpres “foecundam spiritus alvum
influet implebitque potenti viscera partu,
flammato veniens coelo atque micantis astris.
At tu, virgineum mirata tumescere ventrem,
haerebis pavitans; demum, formidine pulsa,
gaudia servati capies inopina pudoris”.
(...) At venter (mirabile dictu!
non ignota cano) sine vi, sine labe pudoris,
arcano intumuit verbo: vigor actus ab alto
vivificans, vigor omnipotens, vigor omnia complens
immiscet sese membris®.

mortali, questi due doni: 'intelletto e la parola, che hanno lo stesso valore dell’immor-
talita. (...) Mi sembra, figlio mio”, ~ prosegue Ermete —, “che tu ignori la virti e la
grandezza della parola. (...) La parola dunque é 'immagine e lintelletto di Dio.” C.H.
XI1I, 12-14, ed. cit., pp. 85-86. 1l corsivo & mio.

#2 Anche secondo Nicola De Blasi e Alberto Varvaro proprio I'Aegidius dimostre-
rebbe come “i dialoghi pontaniani siano in stretta relazione con gli argomenti delle
conversazioni accademiche e risultino pertanto specchio attendibile delle idee circolanti
nell'ambiente”. (N. De Blasi, A. Varvaro, Napoli e I'Italia meridionale, cit., p. 275).

8 Ed. cit., p. 574.

8 Cfr. Endimione, canz. X, vwv. 76-78; canzone In la santa nativita di Thesi Chri-
sto, vv. 11-15.

% 1. Sannazaro, De partu Virginis, a c. di Charles Fantazzi e Alessandro Perosa,
Firenze, Olschki, 1988, pp. 13-14.
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3. L’analogia tra il logos creatore dei testi ermetici e il verbo creatore
del cristianesimo appare, dunque, come un esempio di quell’aspirazione
alla concordia e alla pax philosophica, alla conciliazione di cristianesimo e
paganesimo, che ritroviamo in Ficino e nei ficiniani, e il cui sogno percos-
se I'epoca. L’ Aegidius testimonia eccellentemente delle varie componenti
culturali di un ambiente che ci illustra in alcune delle sue linee direttive:
neoplatonismo e ciceronianesimo, ermetismo e religiosita. Per questo
motivo per interpretare I'opera del Gareth si puo far riferimento a questo
grande affresco storico-culturale dell’amico poeta, che lo incluse nel qua-
dro come personaggio. Come si vedra nei capitoli dedicati all’analisi dei
temi dell’opera del Cariteo, infatti, proprio la sapientia (intesa ora come
religiosita di stampo neoplatonico, ora come il culto della humanitas, degli
Studia possibili ai virtuosi compagni accademici, anche con i suoi risvolti
esoterici) *, e Ueloguentia, o la poesia, che puo innalzare alla fama, afflato
d’eternita, saranno tra i valori principali esaltati dalla lirica cariteana.

8 Che si identifica, in definitiva, con la Venere celeste di ficiniana memoria.
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2.1. Le stampe napoletane del 1506 e del 1509

L’opera del Cariteo ci ¢ tramandata principalmente da un manoscrit-
to, realizzato assai probabilmente ante 14941, su cui mi soffermerd pia
avanti, e dalle due stampe napoletane, assai diverse 'una dall’altra, che ho
richiamato nel profilo dedicato al poeta catalano. L’edstio princeps della
prima versione del canzoniere fu stampata a Napoli il 15 gennaio 1506 da
Giovanni Antonio de Caneto?. Sotto I'epigrafe Opere del Chariteo, contie-
ne: un prologo in prosa, al virtuosissimo cavaliere Cola D’Alagno’® (PRO-
LOGO DI CHARITEO IN LO LIBRO INSCRIPTO ENDIMION ALA
LVNA), cui seguono 65 componimenti, col titolo: “LIBRO DE SONET-
TI ET CANZONE DI CHARITEO INTITVLATO ENDIMION ALA

LVNA”4 seguono trentadue strambotti, e quindi due canzoni politiche,

! Cfr. Gianfranco Contini, I/ codice De Marinis del Cariteo, in Studi di Bibliografia
e di Storia in onore di Tammaro De Marinis, cit., vol. II, pp. 15-31, p. 16.

2 Detto, come si legge nell’explicit dell’esemplare modenese, “loanne Antonic de
Pavia”. Vedi: E. Pércopo, La stampa napoletana del 1506 delle “Rime” del Chariteo, in
Giornale Storico della Letteratura Italiana, XX, 1892, pp. 314-317. L’ediz. napoletana
del 1506 & descritta anche da P. Manzi, La tipografia napoletana nel 500. Annali di
Sigismondo Mayr-Giovanni A. de Caneto-Antonio de Frizis-Giovanni Pasquet de Sallo
(1503-1533), Firenze, 1971, pp. 128-129, dove ¢ citato I'esemplare Capponiano della
Vaticana.

> A Cola D’Alagno, signore di Rocca Rainola, sono diretti anche la canz. VIII e
il son. CXCIV del Gareth.

* Pia specificamente, come annota il Pércopo, “quarantacinque sonetti, cinque
canzoni, tre sestine, con altrettanti madrigali e ballate; e sei poesie in settenarii ed
endecasillabi incatenati” (cfr. Le Rime di Benedetto Gareth detto il Chariteo, cit., Intro-
duzione, p. LIX).
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una in lode di Ferrandino, principe di Capua, preceduta da un prologo ad
Alfonso d’Avalos, marchese di Pescara, e una “intitulata Aragonia”. Que-
sta edizione riproduce con fedelta un esemplare molto vicino al manoscrit-
to De Marinis, ma con qualche variante’. Rispetto alla stampa definitiva
del 1509, realizzata per cura del Summonte, notevolmente ampliata e con
diversi mutamenti sia linguistici, sia di stile, il volumetto uscito per de
Caneto era forse anche piu allettante e di facile smercio, e infatti quest’edi-
zione ebbe diverse ristampe venete, anche posteriori all’altra edizione
napoletana del 1509. Il Pércopo, infatti, ricorda la ristampa veneziana per
Manfrin Bon®, quella ugualmente veneta di Alexandro de Bindoni, en-
trambe sine anno, e del principio del secolo, e le due del milanese Giorgio
o Zorzi de’ Rusconi, in Venezia, del 1507 e del 15197. Nel novembre del
1509, escono quindi Tutte le opere volgari di Chariteo, “In Napoli per
Maestro Sigismundo Mayr Alamanno con somma diligentia di P. Summon-
tio ne 'anno M. DVIIIL. del mese di Novembre, con privilegio del Illustris-
simo Viceré et general locotenente de la Catholica Maiesta, che per . X . anni
in questo Regno tal opera non si possa stampare, né stampata portarsi da
altre parti sotto la pena in esso contenuta”®. Se evidentemente aggiornata
¢ la veste linguistica®, il Cariteo elimina i due prologhi in prosa, i trenta-
due strambotti, e le sei canzoni con rima al mezzo. Il titolo del canzoniere
diviene Primo Libro di Sonetti, et Canzoni intitulato Endimione. Alle rime
amorose si aggiungono poesie storiche ed encomiastiche; viene introdotto
I’elemento narrativo della “partenza” di Luna, la donna amata °. I testi del
canzoniere sono quasi quadruplicati nel numero: i sonetti passano da 45
a 214" le canzoni da 5 divengono 20 (comprese le due canzoni politiche

5 G. Contini, I/ codice De Marinis del Cariteo, cit., p. 18.

¢ Sulla stampa di Manfrin Bon, ascritta dal Percopo al 1506-1507, si puo vedere
C. Castellani, Di un’edizione delle poesie del Cariteo fatta nei primi anni del sec. XVI
ignota ai bibliografi e d’'un nuovo nome di tipografo, in Il Bibliofilo, 8, 1887, pp. 8-9; e
Giornale Storico della Letteratura Italiana, X, 1887, pp. 267-269. Cft. ad es. I'esemplare
posseduto dalla biblioteca Trivulziana.

7 Le Rime di Benedetto Gareth detto il Chariteo, cit., Introd., pp. CCXLIV-
CCXLVIIL

8 Le Rime di Benedetto Gareth detto il Chariteo, cit., Introd., p. LX. Anche le
condizioni dettate dal privilegio citato contribuirono probabilmente ad incrementare le
ristampe dell’edizione de Caneto.

° Ma per questo importantissimo problema, come per quello della collaborazione
del Summonte, rimando pit avanti al capitolo dedicato all’“Analisi letteraria”: “Le
questioni”.

10 La donna sarebbe infatti partita da Napoli, diretta in Spagna, il 10 ottobre
del 1492.

W Cfr. Le Rime di Benedetto Gareth detto il Chariteo, cit., Introduzione, p. LX1.
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che facevano gruppo a parte nell’ediz. del 1506), alle tre sestine se ne
aggiunge un’altra, alle tre ballate due nuove, rimangono tre i madrigali.
Come verra chiarito meglio in seguito, e com’era prevedibile data I'entita
dei cambiamenti introdotti e il numero dei testi nuovi, & rivisto I'intero
piano dell’'opera. Sono poi inclusi nel corpus dell’opera cariteana, al segui-
to dell’Endimione, nell’ordine: 1) Sei canzoni ne la nativitd de la gloriosa
madre di Christo; 2) Una Canzone ne la nativita di Christo; 3) Una canzone
in laude de la humilitate; 4) Uno cantico in terza rima de dispregio del
mondo; 5) un poemetto, composto da “quattro cantici in terza rima, inti-
tulati Methamorpbosi”, in cui il rimpianto per la morte di Alfonso d’Ava-
los e la memoria della dinastia ormai caduta si fondono in uno scenario
di sirene, ninfe, divinita fluviali, sulle rive del golfo napoletano; 6) Uno
Cantico in terza rima ne la morte de don Innico de Avelos marchese del
Vasto inviato alla sorella di lui Costanza d’Avalos; 7) ancora in terzine, una
Risposta contra li malivols; 8) un altro poemetto, composto da sei cantici
in terzine, intitolato Pascha, nel quale si narrano i fatti che seguirono alla
morte di Cristo, fino all’ascensione, e in cui il poeta celebra la nobile
famiglia napoletana dei Del Balzo, che una leggenda faceva discendere da
Baldassarre, uno dei re Magi.

2.2. L'edizione di Erasmo Pércopo

Nel 1892, per le fatiche benemerite di Erasmo Pércopo 2, come pri-
mo volume della Biblioteca napoletana di storia e letteratura, fondata e
diretta da Benedetto Croce, compare 'edizione de Le Rime del Chariteo®,
basata sulla stampa summontina del 1509'. Per i testi non compresi nel-
'edizione curata dal Summonte, ovvero i due prologhi in prosa, le sei
canzoni frottolate e i trentadue strambotti, che vengono pubblicati in una
sezione a parte, dopo le altre rime, il Pércopo seguiva invece la ristampa
veneta di Manfrin Bon, che diverge lievemente in alcune scelte linguisti-
che, e in due casi anche nell’interpretazione del testo, dalla stampa napo-

12 Su E. Pércopo (1860-1928), cfr. da ultimo la Bibliografia degli scritti di Erasmo
Pércopo, a c. di Tobia R. Toscano, in Luigi Tansillo, I/ canzoniere edito e inedito,
secondo una copia dell’ autografo ed altri manoscritti e stampe, con introduzione e note
di E. Pércopo, 2 voll., Napoli, Liguori, 1996, vol. 11, pp. 331-366.

1 Le Rime di Benedetto Gareth detto il Chariteo secondo le due stampe originals,
con introduzione e note di Erasmo Pércopo, Parte prima: Introduzione; Parte seconda:
Testo, cit.
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letana di de Caneto . Mentre preparava I'edizione, infatti, il Pércopo non
era riuscito a rintracciare la princeps napoletana del 1506, la cui esistenza
gli venne notificata, presso la biblioteca Estense di Modena, appena uscita
la sua edizione'. Per tutti questi testi, dunque, nel caso si decidesse di
includerli in una nuova edizione comprendente il corpus dell’opera carite-
ana, si dovrebbe far riferimento al dettato della stampa napoletana. Pari-
menti, dovrebbero essere tratte dall’edizione de Caneto le indicazioni
relative alle varianti dalla prima alla seconda versione dell’Endimione, che
il Percopo segnala talvolta in nota. Nella lettura dell’edizione del Pércopo,
quindi, non si deve dimenticare la consultazione delle Correzioni e Giun-
te'’; alcuni emendamenti testuali alle rime come pubblicate dal Pércopo
sono inoltre suggeriti in un articolo di Contini '8, Vittorio Rossi, nella sua
recensione all’edizione del Pércopo ', mette in evidenza come il lavoro
dello studioso abbia contribuito anzitutto a fissare con maggior sicurezza
i dati biografici relativi al Cariteo in nostro possesso, e a delineare un
ritratto del poeta, anche grazie ad una “pertinacia ed ampiezza di ricerche
veramente esemplari” %, corredando lo studio biografico-letterario di una
nutrita serie di documenti, alcuni gia noti, altri sconosciuti. Il Rossi, poi,
addita in particolare nell’esame analitico delle rime la parte pid nuova e
importante dello studio, pur dissociandosi dal giudizio complessivamente

4 L’editore ottocentesco afferma di essersi fedelmente attenuto alla stampa sum-
montina, salvo pochissimi casi, avvertiti in nota; ne muta la punteggiatura “consistente
allora, com’¢ noto”, dice il P., “unicamente nei due punti e nel punto fermo” (Introd.
a Le Rime di Benedetto Gareth detto il Chariteo, p. CCLXXII).

5 Per le divergenze tra la stampa veneta e I'edizione napoletana del 1506, si veda
E. Pércopo, La stampa napoletana del 1506 delle “Rime” del Chariteo, cit.

16 Vedi ancora E. Pércopo, La stampa napoletana del 1506 delle “Rime” del Cha-
riteo, cit.

7 Le Correzioni e Giunte appaiono in coda ai testi, alle pp. 479-482 dell'ed.
Pércopo.

18 G. Contini, Il codice De Marinis del Cariteo, cit. Ad esempio, nel caso del
sonetto alla ¢. 24 r del ms. De Marinis (poi nella stampa 1509 con notevoli varianti, e
divenuto il n. XXXIX dell'ed. Pércopo), Contini suggerisce di leggere, nell'incipir,
“Ecco la notte, ¢’/ ciel tucto risblende”, “poiché I'articolo suol essere #/”, mentre dalla
versione del 1509, il Pércopo legge “Ecco la notte: e/ ciel scintilla e splende”. Lo
strambotto a c. 32 v, dall'zncipit “Vivano gli altri amanti in lieta sorte” diviene, per un
errore di stampa, nell’ed. Pércopo “Vivano gli amanti in lieta sorte” (st. IV, p. 442),
mentre P'aggettivo riappare nell'indice delle Rime. (Cfr. art. cit., p. 25). Aluri due
emendamenti sono indicati da Contini a p. 19 del suo saggio.

19 V. Rossi, recensione a E. Pércopo, Le Rime di Benedetto Gareth detto il Cha-
riteo, in Giornale Storico della Letteratura Italiana, XX1I, 1893, pp. 229-236.

2 Tbi, p. 230.
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piti che positivo del Pércopo sul poeta barcellonese. Oggi, il prezioso
lavoro dell’erudito ottocentesco, con la sua Introduzione alle rime pensata
come un vero e proprio volume a sé, e I'apprezzabile ampiezza data alla
pubblicazione di documenti sul Cariteo?, pur essendo imprescindibile
per chi & destinato ad occuparsi del poeta catalano, risulta inevitabilmente
un po’ datato. Il ricco commento, inoltre, non si unifica in una visione
d’insieme, e le insostituibili note alle poesie, dedicate dall’editore soprat-
tutto alle fonti classiche, a riscontri col Canzoniere petrarchesco e a notizie
storico-biografiche, potrebbero essere integrate e completate da altre in-
dicazioni letterarie e storico-culturali, e aggiornate sulle conoscenze attua-
li. Tra queste, rientra anche una necessaria considerazione del codice De
Marinis del Cariteo?, unica testimonianza manoscritta nota sull’opera
cariteana considerata nel suo insieme organico, al di fuori delle scelte di
rime comprese in raccolte miscellanee?. Tra i meriti dell’editore ottocen-
tesco, tuttavia, nonostante alcuni limiti, o carenze nell’approfondimento
che emergeranno nel corso della trattazione?, sono certo da sottolineare
la vastita almeno intenzionale dello studio letterario, e la comprensione
dell'importanza del poeta.

2.3. 1] manoscritto De Marinis

1l codice dell’Exndimion a la luna del Cariteo, che contiene la prima
testimonianza a noi nota sull’opera del poeta, e cosiddetto “De Marinis”,
fu esaminato e descritto esemplarmente da Gianfranco Contini ~ che lo
rinvenne appunto nella collezione libraria di Tammaro De Marinis —, in
un articolo del 1964%. Secondo le osservazioni di Contini, esso dovette

2 Sia nella prima parte, sia in appendice alla seconda parte, contenente le rime
del Gareth.

22 A tutte queste considerazioni, va aggiunto che I'edizione Pércopo non & sempre
di facile reperibilita.

# Diversi mss. con componimenti sparsi del Gareth sono ricordati dal Pércopo
a p. CCXXXIX dell'Introduzione, nota 1; infatti anche prima che fossero pubblicate le
stampe, le poesie del Cariteo dovettero andare manoscritte per le corti d'Italia. Si veda
inoltre G. Parenti, Benet Garret detto il Cariteo, cit., p. 113 e nota 3, pp. 113-114.

2 Alcuni di questi limiti, del resto, appaiono tali solo in virtti della nostra con-
temporaneitd, ed approfondimenti che a noi paiono d’obbligo, potevano esser stimati
di poco interesse, o esser talora sottintesi, nell’approccio storico-culturale dell’editore
ottocentesco.

¥ G. Contini, I/ codice De Marinis del Cariteo, cit., pp. 15-31.
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essere preparato per Ferrandino, al quale forse appartenne, quando egli
era ancora principe di Capua, o anche duca di Calabria, dunque ante 1494
o 14952, L’importanza del codice, dopo le attente analisi del Contini
perso di vista dagli studiosi?’, ma da me consultato presso I'attuale pro-
prietario, appare notevole, soprattutto per quanto riguarda una futura
edizione; a scopo documentario, per le minute varianti formali, e anche
come testo di appoggio per scelte testuali, nonostante la volonta definitiva
dell’autore sia per noi rappresentata, come si ¢ detto, dalla stampa del
1509, che diverge notevolmente dalla prima versione dell’'opera. Come
dice Contini — che confronto, per il suo scritto, la stampa de Caneto del
1506 nell’esemplare dell’Estense di Modena —, “La struttura (come nell’in-
sieme la lezione) dell’Endimion”, appare, nel codice De Marinis, “confor-
me a quella della prima stampa”?, Pit precisamente, come rilevo il Con-
tini, il manoscritto presenta alcune lievi divergenze rispetto alla stampa
napoletana del 1506, che riproduceva un esemplare molto vicino al ms.,
ma posteriore, € un po’ arricchito.

Dopo il prologo a Cola d’Alagno, abbiamo U'Endinzion, in tre gruppi
di componimenti, separati da intervalli di carte bianche; seguono, dopo un
intervallo, gli strambotti, e dopo un altro intervallo, il prologo ad Alfonso
d’Avalos, la canzone per Ferrandino e la canzone Aragonia. L’ Endimion

% “In ogni caso, messo insieme sullo scorcio del regno di Ferrante I o nell’'unico

anno di Alfonso II, & gradito che il codice tocchi proprio all’aragonese col quale il
Cariteo ebbe maggior consuetudine d’affetti, e del quale sarebbe stato fedelissimo
primo ministro € compagno nell’esilio durante la spedizione di Carlo VIIL.” (Ibi, p. 17).
1l Contini giudica il ms. De Marinis preparato per Ferrandino — poi Ferrante II -,
perché la canzone in sua lode (VII dell’ed. Pércopo), & appunto denominata dall’autore
“di lode del Ser. mo S. or Principe di Capua”; inoltre nella canzone Aragonia, nella
finzione della visione, & detto, a proposito dell’anima dello stesso Ferrandino: “nel solio
real si tarda siede” (v. 272); lezione che ¢ del cd. e della stampa del 1506, mentre nella
stampa del 1509 troviamo la variante “presto siede”. Poiché il padre Alfonso II abdico
in favore di Ferrandino, il quale sali al trono assai giovane, che non aveva ancora
ventisei anni, nel 1495, Contini deduce che il “ardz” del ms. non poteva certo essere
una profezia post eventum. Si aggiunga che lo stemma posto a c. 1 v, sotto la miniatura
di Endimione, osserva Contini, corrisponde ad uno stemma analogo di un codicetto
appartenente a Ferrandino quand’era ancora principe di Capua (1467-1493) descritto
da Tammaro de Marinis (cfr. La biblioteca napoletana dei re d'Aragona, cit., vol. I,
p. 130 e vol. II, p. 108). Sui motivi che spinsero il Contini a considerare il codice
probabilmente preparato per Ferrandino, cfr. art. cit., pp. 16-17.

2 Cfr. ad es. quanto ne dice G. Parenti (Benet Garret detto il Cariteo, cit., p. 4,
nota 4): “Il codice, gia appartenuto alla collezione De Marinis, ¢ andato disperso in una
recente asta di Sotheby’s a Londra (...), ed & attualmente irraggiungibile”.

28 G. Contini, I/ codice De Marinis del Cariteo, cit., p. 17.
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comprende 61 componimenti rispetto ai 65 della stampa de Caneto, poi-
ché mancano i quattro sonetti 62, 63, 64 e 65 (poi divenuti XLIX, L, LI
e LIII dell’ed. Pércopo); tra gli strambotti manca il XXX (ed. Pércopo, p.
454), e ve ne sono due nuovi (uno tra il III e il IV?, e uno prima del
XXXII)*, Assai interessanti sono poi i testi recenziori che Contini pub-
blica nel suo articolo, che vennero inseriti nelle carte lasciate in bianco nel
manoscritto. Si tratta di un sonetto di un Gaspar a un Iohan Borgia, in
una scrittura “che ormeggia, senza pareggiarla, I'elegantissima umanistica
rotonda dell’Exdimiion, ancor pit avvicinandosi a certi moduli tipografi-
ci”’’; e poi, negli spazi bianchi tra gli strambotti e la canzone per Ferran-
dino, e anche dopo quest’ultima, di alcuni componimenti scritti indiffe-
rentemente in castigliano o in italiano*?, in una grafia pia affrettata e non
curata, assai probabilmente una copia autografa (come attestano le dida-
scalie e la ripetizione del verso di un componimento precedente in uno
successivo) 2. Sono 12 brevi, talvolta brevissimi testi, essenzialmente veloci
e tradizionali canciones in castigliano o strambotti italiani**. Tenendo so-

2 “Quelle vane speranze che mi diste”: eliminato, dice il Contini, assai probabil-

mente per la presenza della rima metafonetica dzste e faciste con pentiste e triste (p. 18).

% Cfr. art. cit., p. 18. I due strambotti “nuovi” sono pubblicati da Contini a p.
27 del suo articolo. Confrontando sul codice la lettura del Contini, noto solamente un
punto interrogativo al termine del quarto verso del II strambotto, che egli non conser-
va, sostituendolo con una virgola (se non si tratta di errore di stampa — ma cfr. qui la
nota 34): “Poi che ad madonna il mio cantar dispiace, / Mai pit le voce mie non
s’auderanno. / Ingrato Amor, superbo, aspro, fallace, / Quest’ il reparo dil mio grave
danno?”.

3111 sonetto, inserito dopo gli strambotti, & pubblicato alle pp. 27-28 dell’art.
citato, ed anche riprodotto fotograficamente (fig. III). Per le questioni relative all’attri-
buzione, cfr. pp. 19-20: il Contini ne attribuirebbe la paternitd a Gaspare Visconti,
mentre il Parenti avanza quella di Gaspare Toraldo, menzionato nelle rime cariteane (s.
CCIID. (Cfr. G. Parenti, Benet Garret detto il Cariteo, cit., p. 118).

2 11 castigliano ha la tinta catalano-aragonese che ¢ normale trovare a Napoli, e
I'italiano ha coloritura napoletana, “non peraltro identica a quella usuale nel Cariteo”,
come scrive Contini (p. 21).

 Dopo il terzo verso dello strambotto “Quando lontan sson io del vostro viso”,
¢ ripetuto infatti il quarto verso dello strambotto precedente, “Quando soto li rai del
vostro sole”.

M Vedi art. cit., pp. 28-31, dove il Contini pubblica i testi nell’ordine del ms.
Rispetto alla lettura del Contini, segnalo, per il sonetto caudato di Gaspare, un punto
interrogativo alla fine del nono verso “Vediam ogi chi ¢ questo che tanto habia?”
(Sostituito da Contini con un punto); al sedicesimo verso si pud notare inoltre una 7 poi
cancellata dopo se (“Par che se’ nato...”). Per lo stranbote “Vostra belletza sola oggi si
vede”, si pud notare che al verso sei: “Ch’io fuse solo ad voi in fede equale”, la prima
e di “equale” & soprascritta, come se fosse stata dimenticata per aplografia. Al verso sei
dello strambotto “Quando lontan sson io del vostro viso”, dove il Contini legge “C’han
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prattutto conto delle didascalie preposte a questi testi: “Lezra de mzi inven-
tion...”, “Cantion fecha por una dama de quien por fama mi’enamoré délla
antes que la viese” >, “Mote mio ytaliano”, “Mote mio castellano”,
“Stranbote ch’i0> fece per la pid bella dona del mondo secondo mei ochi”,

”

il Contini, nel chiedersi chi fosse il personaggio bilingue che dice “io”,
vide bene che le due candidature che si offrivano con maggi