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IL BISOGNO DI UN METODO. LE RADICI VICHIANE

1. Non siamo certo capaci di muoverci con quella strategia «napoleo-
nica» ' con la quale De Sanctis riusci a dominare la letteratura, rivelandone
il disegno ad allievi e lettori. Pure ci avviamo, cosi poco dotati in questioni
militari, ad una non facile impresa: individuare alcune delle linee nevral-
giche sulle quali si organizza il lavoro critico desanctisiano, sin dalla «pri-
ma scuola». Terreno difficile ed accidentato questo campo di battaglia,
dove tuttavia ¢ possibile disegnare oggi le vie di attacco e di fuga, le
trincee ormai consolidate e le prime linee, instabili e insidiose, esposte
ancora alla precarieta dei territori da poco conquistati. Ci si pud imbattere
anche in qualche cunicolo sotterraneo, abbandonato in fretta per fronteg-
giare i crepitanti bagliori del fuoco di fila all’estremo avamposto.

Grazie soprattutto alle fatiche filologiche ed ermeneutiche di Attilio
Marinari & possibile ora esaminare con maggior approssimazione anche le
lezioni del giovane maestro seguendo un cammino non certo recuperato
nella sua completezza, ma solidamente restaurato rispetto alla precedente
lettura crociana, alla quale va per altro il merito di aver offerto per la
prima volta questi materiali, in genere appunti di allievi, dispersi ¢ prima
sconosciuti, alla critica e al pubblico. Croce non intese dare una trascri-
zione integrale delle carte da lui raccolte. Ne fece un compendio, ripro-
ducendo brani e riassumendone altri, per ricostruire «la tela dei vari cor-
si», offrendo dunque uno strumento agile e leggibile secondo un criterio
molto usato nell’Ottocento, spinto a cid anche dalla convinzione, non
priva di qualche fondamento, della scarsa fedelta degli allievi al dettato del

' G. Debenedetti, Commemorazione del De Sanctis (1934); ora in Saggi critict.
Seconda serie, Marsilio, Venezia, 1990, p. 19.
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maestro. E una curiosa coincidenza, ma lo stesso De Sanctis aveva letto
per la prima volta UEstetica di Hegel nella traduzione-compendio di Char-
les Bénard, il quale nella prefazione — oltre che spiegare la natura del suo
lavoro - ricorda (e qui abbiamo un’altra ammiccante coincidenza di desti-
no comune) che 'opera hegeliana risulta dall’insieme delle lezioni di este-
tica tenute dal filosofo nell’universita di Heidelberg? trascritte da suoi
allievi e pubblicate postume da uno di loro, Heinrich Gustav Hotho.
Certo il lavoro crociano non ¢ immune da difetti e storture anche gravi
che molti studiosi hanno gia rilevato e corretto; cid nonostante, partendo
da esso, si sono potuti aprire nuovi squarci e prospettive di indagine.

Ma ora i corsi napoletani si squadernano davanti a noi coprendo
quasi l'intero arco cronologico del decennio della prima scuola (1838-
1848), tranne che per il biennio iniziale. Ci & consegnato un materiale che
ripristina una lettura «abbastanza organica e sufficientemente indicativa»
di questi corsi, nonostante il permanere di riserve, di problemi d’interpre-
tazione e di datazione non irrilevanti’. In particolare la lettera dei mano-
scritti, quasi tutti non autografi del maestro ed opera di diversi redattort,
non sempre & chiara e comprensibile. Spesso & caratterizzata da ambiguita
e contraddizioni dovute ad errori di trascrizione del dettato o a veri e
propri fraintendimenti dello studente estensore. Il confronto delle lezioni
che ci sono giunte in diverse redazioni pone in rilievo dissonanze e diver-
genze, divenendo anche misura del diverso tasso di affidabilita degli allievi
rispetto alla voce del maestro.

Preso atto delle insidie del terreno, ad un primo sguardo panoramico
sui quaderni, cid che determina una viva impressione ¢ una energica,
indaffarata, volonta edificatrice. Il giovane De Sanctis ha un’idea fissa, un
prepotente bisogno di comprendere e ricondurre il molteplice ad unita,
all’'unitd di principi che regolino e ordinino in un quadro serrato, in una
catalogazione, tutto il vasto materiale della storia della cultura e della
letteratura occidentale che di anno in anno, a seconda dei nuovi incontri
culturali offerti da intense e talvolta disordinate letture, si va ampliando.
In lui, durante tutto il tempo della prima scuola, I'interesse teorico-siste-
matico ¢ assolutamente dominante e prevarica sul confronto e sull’analisi
dei testi. Quest’ultima si fa strada, di poco, solo sul finire del decennio, 12

2 Ma sappiamo che il materiale raccolto si riferisce anche a lezioni berlinesi. Cfr.
N. Merker, Prefazione a G.W.F. Hegel, Estetica, a c. di N. Merker e N. Vaccaro,
Einaudi, Torino, 1967, p. XXI.

3 Cfr. VIntroduzione e le Note filologiche di A. Marinari a FDS, II e IIL
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dove per qualche autore comincia a prendere corpo, quasi piccola isola
monografica, un’indagine perpendicolare, a picco. Tuttavia anche qui
I'opera si organizza dentro una linea interpretativa precostituita, adden-
sandosi intorno a un teorema gia tutto esplicito e da riportare alla verifica
sul testo, o meglio alla «applicazione». Ne sono esempio significativo le
pagine dedicate a Shakespeare nel corso sulla letteratura drammatica,
dove la produzione del grande drammaturgo & organizzata astrattamente,
si da testimoniare le varie fasi della vita umana, dalla fanciullezza alla
piena maturita. Le opere sono esaminate alla luce di questo canovaccio
precostruito e sono raggruppate per tema, con 'esclusione programmatica
d’ogni riguardo alla questione (per altro oggettivamente ardua, specie a
quell’altezza) del loro succedersi nella composizione.

La prepotenza del quadro sistematico sovrasta infatti ogni logica tem-
porale. La linea della successione cronologica delle opere di un autore non
¢ rispettata perché non ne rifletterebbe in alcun modo il «senso ideale».
Pensiamo alle lezioni su Leopardi. Fin dal corso del 1841-42 De Sanctis
individua il «concetto» della poesia leopardiana nei due céés del senti-
mento e del vero, tracciando in un breve giro di frasi I’evolversi del motivo
amoroso in rapporto a questi due elementi, con uno schema che sembra
gia richiamarsi alla formula della dialettica hegeliana che De Sanctis cono-
scera solo molto pitt avanti. Dapprima Leopardi svolgerebbe questo sen-
timento «in tutta la sua pienezza», in tutta la dolcezza dell'inganno, nel
Primo amore, nel Pensiero dominante, nel Sogno; poi svilupperebbe il c6¢é
del vero, con la rivelazione dell’inganno e la disillusione conseguenti, in A
Silvia e In morte di una bella donna, per giungere infine a trovare i due
aspetti, prima svolti separatamente, insieme, «in armonia tra loro», come
in Amore e morte, nell' Ultino canto di Saffo, e nel «bellissimo» Consalvo.

I critico, tracciato astrattamente un suo percorso psicologico del
poeta, lo proietta sui testi, incurante di ancorarlo alla cronologia reale,
come & clamorosamente documentato dagli accostamenti arbitrari. Nella
lezione del quaderno De Ruggiero, di tre anni pil tarda, il discorso su
Leopardi ¢ certo pit approfondito e articolato: vi si pone in luce infatti il
«contrasto dell'intelletto col cuore»; ma ancora i testi lirici sono citati per
esemplificare le varie sfumature psicologiche, o «situazioni» come le chia-
ma ora De Sanctis, che occorrono a formare quel «picciol poema, dove
vedesi tutta la vita umana». Leopardi non & calato nel suo tempo perso-
nale o nella storia, anzi & sempre fuori della storia, ¢ quasi sempre «di-
sgiunto» da essa: Per il critico, come & astratto il discorso intorno alla sua
poesia cosi & astratto il suo autore. De Sanctis si costruisce un Leopardi
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che non esiste, sospeso nell’aria rarefatta del «suo sistema generale di
poesia», nella sua melanconia da scetticismo che regola e subordina anche
il suo «sistema amoroso».

Ancor pit macroscopica € la forzatura nella successione storica degli
autori della letteratura italiana dell'Ottocento che colloca Leopardi prima
di Manzoni. Durante tutto 'arco di sviluppo della scuola, poiché lo sche-
ma della speranza in una possibile poesia del futuro non pud consentire
che l'opera di Leopardi, disperata per eccellenza, segua quella manzonia-
na, ecco che, sfidando la realta, la produzione del recanatese precede
sempre quella di Manzoni che giunge salvifica e progressiva ad aprire un
nuovo otizzonte luminoso al cammino della poesia. Questa insofferenza
dei dati cronologici pervicacemente ostentata da De Sanctis ¢ dovuta alla
volonta di seguire fino in fondo lo schema prestabilito dell’evoluzione
progressiva della storia e quindi della letteratura, tanto che il critico viene
a sostenere che

«Nella successione storica prima viene la scuola di Leopardi, poi la scuola di
Manzoni [...] La scuola del Manzoni aggiunge di pill alla poesia, cioé la parte
religiosa»*.

Questo schema ¢ riprodotto di corso in corso quasi ossessivamente,
cosi come & ossessiva la necessita di riprodurre una griglia teorica capace
di contenere e catalogare il dato storico-letterario. Assistiamo cosi a mo-
vimenti continui all’interno dei quaderni di scuola: giudizi e posizioni
particolari sui medesimi autori, o fatti storico-culturali e letterari, variano
o si modificano, da un anno all’altro, pur rimanendo collocati entro le
stesse coordinate. Oppure, al contrario, mutando 'impianto teorico, valu-
tazioni specifiche sono instancabilmente riprodotte, spesso cristallizzate in
una ripetitiva fissita linguistica. Questi piccoli o grandi sommovimenti si
inseriscono di volta in volta nel tessuto precedente, aggiustandolo quando
le nuove acquisizioni teorico-critiche non contrastano con esso. Allorché
invece determinati incontri offrono nuovi e lucenti schemi sistematico-
interpretativi, che rivoluzionano 'ordine delle priorita, assistiamo a forzosi
tentativi di conciliazione tra vecchio e nuovo sistema, nella ricerca di un
innesto difficilmente fruttuoso.

Pur cosi sottomesse e piegate al nuovo quadro di riferimento, le
vecchie strutture teoriche combattono per la loro sopravvivenza fino al-

+ FDS, I, p. 1042.
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I'ultimo scorcio del decennio, quando I'incontro con Hegel emerge chia-
rissimo ed & salutato «finalmente» come la scoperta teorica tanto cercata
e attesa. L’Estetica hegeliana si fa oggetto d’'una ricognizione attenta,
d’una lettura puntuale e criticamente avvertita.

2. Ma sembra ora il momento di fissare I'asse portante della costru-
zione teorica desanctisiana nel suo apparire e accamparsi al centro della
problematica storico-critica della prima scuola e nel suo non equivoco
riproporsi anche all'interno del confronto con Hegel. La critica ha unani-
memente ricondotto 'importanza della lezione vichiana in questo periodo
all'uniformarsi del giovane maestro ad un «clima» o «sfondo» ovunque
diffuso a Napoli nella cultura di quegli anni, a un miliex di riferimento
inevitabile quanto generico’. Ma che un interesse specifico per Vico abbia
avuto, proprio negli anni iniziali dell’insegnamento desanctisiano, nuovo
vigore e impulso e si sia tradotto in studi approfonditi che restauravano
I'autentica portata del discorso vichiano ¢ attestato dallo stesso De Sanctis.
Nel saggio L'ultimo dei puristi egli torna con la memoria all’entusiasmo
contagioso che vivificava gli studi di quei giovani:

«Alla coltura letteraria tenea dietro un vero progresso ne’ diversi rami dello
scibile. Ottavio Colecchi divulgava Kant, e Galluppi la scuola scozzese. Sopravven-
nero Fichte, Hegel, e poi Gioberti. Gran numero d’idee nuove furono messe in
circolazione. Le opere del Romagnosi e del Rossi davano impulso agli studi eco-
nomici. Vennero su uomini egregi: Nicolini, i fratelli Savarese, De Augustinis,
Gasparrini, Scacchi, Mancini, Scialoja, Cusani, Gatti, Ajello. La letteratura non
poteva sottrarsi a questo rinnovamento scientifico. Continud lo studio degli scrit-
tori italiani meno per la lingua che per le cose, soprattutto per le investigazioni
storiche. Vi si aggiunse lo studio delle letterature straniere, massime della tedesca
e dell'inglese, e salirono subito in favore Shakespeare, Goethe, Schiller, Victor
Hugo. Lamennais, Thiers, Cousin, Villemain, Guizot, Giambattista Niccolini,
Guerrazzi, Berchet, Giusti erano letti con 'avidita e il sapore del frutto proibito.
La lettura di Schlegel aveva mutati presso di noi radicalmente i criterii letterarii:
sorse una critica pit alta, si apersero nuovi orizzonti alla gioventll. Sopravvenne
Cousin, e poi Hegel. Qual rivoluzione in pochi anni! Simbolo di essa fu Vico

> Cfr. per tutti S. Landucci, Cultura e ideologia in Francesco De Sanctis, Feltrinelli,
Milano, 1964, pp. 44-45 e la n. 196 a p. 319; A. Marinari, Introduzione cit., pp. XXXI,
LXXV, CX1V; G. Oldrini, La questione del vichismo meridionale, in AA.NV., Ricerche
sulla cultura dell’ltalia moderna, Laterza, Bari, 1973, pp. 199-213; Id., Napoli e  suoi
filosofi. Protagonisti, prospettive, problemi del pensiero dell’Ottocento, Angeli, Milano,
1990, pp. 11-113.
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redivivo, interpretato pubblicamente dal professore Amante, letto, ammirato, cita-
to dappertutto»©.

Sempre sull’'onda del ricordo, a proposito del corso sulla lirica, dove
insisteva sullo strumento metodologico fondamentale di questo e di suc-
cessivi corsi, cio¢ la tipizzazione dei generi letterari, De Sanctis scrive nella
Giovinezza:

«Queste osservazioni parvero nuove, perché Giambattista Vico era piti am-
mirato che studiato. o per conclusione feci una lezione sulla Scienza Nuova, che
destd nei giovani il desiderio di quello studio, e parecchi andarono a sentire le
dotte lezioni di Enrico Amante sopra il Vico»’.

Un Vico dunque autenticamente recuperato, risorto a nuova vita e
posto accanto alle piu recenti scoperte con valenza rivoluzionaria, un Vico
del cui pensiero ¢ rivendicato il valore fondante. Certo la presenza di Vico
in questi quaderni non & gridata come quella di Gioberti o di Hegel, la sua
teoria non ¢& oggetto di un’analisi ampia e sistematica che si dilati oltre i
confini di un corso. Si parla infatti di Vico esplicitamente, e in breve, solo
la dove sarebbe impossibile mostrar di prescindere dalla sua opera: nelle
trattazioni della storia e della critica storica che si ripresentano all’interno
di pitt corsi. Il maggior spazio dedicato all’autore della Scienza nuova é nel
quaderno sulla Storia e filosofia della storia, probabilmente da collocare
nell'ultimo anno della scuola, dove il discorso ¢ pitr articolato e De Sanctis
si fa pitl critico; ma ormai, anche sul fronte della teoria storica, il maestro
ha inaugurato un confronto ravvicinato con Hegel. Cio, tuttavia, non deve
indurre a credere ad una presenza dislocata in aree speciali e limitate. Vico
opera invece sotto traccia: ¢ evocato corposamente, anche se spesso non
citato, ben fuori da questi recinti. Non ci riferiamo solo agli echi piu
facilmente individuabili nei quaderni di argomento grammaticale®, ma
anche e soprattutto ad interventi d’altro spessore che innervano, per esem-
pio, lo snodo metodologico del corso sulla lirica del 1841-42, la cui im-
pronta permane in tutte le lezioni della scuola di Vico Bisi. Si tratta di una
presenza che opera in profondita, assimilata nel sistema delle certezze

¢ FDS, 1, p. 243.

7 1bid., p. 179. Su questo brano cfr. la n. 1 di Marinari nell’Introduzione cit., p.
XXXIX.

8 A tal proposito cfr. la bella nota di F. Lo Piparo, Dalla grammatica filosofica
all’estetica, in AANV., Francesco De Sanctis nella storia della cultura, vol. 1, Laterza,
Bari, 1984, pp. 121-154.
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acquisite e anche per questo non discussa e sottoposta a verifiche aperte,
nel work in progress delle lezioni.

De Sanctis, fin dal compendio del corso precedente sulla lingua e
sullo stile, amplia le argomentazioni dell’anno prima richiamandosi ad uno
schema di sviluppo della civilta di chiara matrice vichiana:

«Tre differenze esser ci possono nello stile: individuali, sociali, universali,
procedenti dal triplice cammino di nostra vita, come individui, come cittadini,
come uomini, e secondo il diverso progresso, spontaneo o riflessivo»’.

Ritroviamo questo doppio carattere del progresso poche pagine pit
avanti, all’inizio vero e proprio del nuovo corso, quando il maestro intro-
duce, per determinare |'«invenzione», una classificazione genetica dei
generi letterari:

«I lavori che rappresentano gli scrittoti servono a sodisfare a’ bisogni della
lor mente e del cuore; onde tutt’i lavori si dividono in lavori di riflessione e
d’immaginazione. La riflessione si puo considerare o assoluta ovvero accompagna-
ta con la fantasia. I.'immaginazione si puod egualmente considerare assoluta nello
stato tranquillo o acceso dell’animo, o in contrasto con la riflessione, ed allora
diventa passione, o come vincitrice della riflessione, ed allora diventa entusiasmo.
Logicamente adunque si comincia dalla riflessione, si finisce nell’entusiasmo. Ma
storicamente avviene il contrario; perocché gli artisti dovettero essere indotti a
comporre dalla foga di un affetto irresistibile che non puo tenersi chiuso, ma con
veemenza per tutt'i modi si manifesta. Ecco la ragione per cui la poesia ha prece-
duto la prosa, ché le societa, come gli uomini, cominciano dall'immaginazione» '*.

In questo quadro teorico la successione dei diversi generi prevede,
nella prima fase di sviluppo, quello lirico che si fonda sull’entusiasmo ed
¢ circoscritto all’espressione di sentimenti e affetti che il mondo esterno
suscita nell’animo dell’artista. Poi, dato che «la fantasia dagli effetti sale
alle cause, dalle sensazioni alle cose», si passa alla rappresentazione della
realta esterna. Nasce cosi il genere narrativo. Segue lo stadio in cui 'uvomo
si confronta con la natura, sorge il dialogo e con esso il genere dramma-
tico. Pit si alza il livello della civilta pitt aumenta la riflessione e percio la
prosa: & quindi il momento del genere didascalico. Passando dall’ambito
privato a quello sociale s’incontrano altri due generi che rispondono al
bisogno del «conversar cittadino»: ’epistolare e l'oratorio. L’ossatura

Y FDS, III, p. 584.
" Jbid., pp. 591-592.
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dello schema si basa dunque sul progressivo e graduale trascorrere dallo
stadio iniziale, dell'immaginazione, a quello finale, della riflessione, che,
appunto, rimanda all'impianto della teoria storica vichiana''.

Si deve accogliere con qualche cautela il discorso di Giorgio Zappa,
sempre avvertito, che riconduce la deduzione dei generi letterari all’influs-
so di Federico Schlegel, senza individuarne la stretta contiguita con lo
schema triadico vichiano'?, Gia Mario Fubini, nel suo saggio Genes: ¢
storia dei generi letterari?, rilevava con acuta penetrazione, la presenza di
Vico nella prima scuola desanctisiana:

«vichiana-romantica, come in altri letterati italiani del tempo suo, ci appare la
poetica del giovane De Sanctis, il quale si ispira al Vico nel delineare una storia

11 Ricordiamo il brano canonico: «Gli uomini prima sentono senz’avvertire, dap-
poi avvertiscono con animo perturbato ¢ commosso, finalmente riflettono con mente
pura. Questa degnita ¢ 'l principio delle sentenze poetiche, che sono formate con sensi
di passioni e d’affetti, a differenza delle sentenze filosofiche, che si formano dalla
riflessione con raziocini»; G. Vico, Principj di scienza nuova (1744), in G. Vico, Opere,
a c¢. di F. Nicolini, Ricciardi, Milano-Napoli, 1953, p. 455. Lo stesso itinerario De
Sanctis trovava in Victor Cousin: «Quand 'homme pressé par I'aperception vive et
rapide de la vérité, et transporté par l'inspiration et 'enthousiasme, tente de produire
au dehors ce qui se passe en lui et de I'exprimer par des mots, il ne peut I'exprimer
que par des mots qui ont le méme caractére que le phénomene qu’ils essayent de
rendre. La forme nécessaire, la langue de I'inspiration est la poésie, et la parole primi-
tive est un hymne. Nous ne débutons pas par la prose, mais par la poésie, parce que
nous ne débutons pas par la réflexion, mais par I'intuition et Iaffirmation absolue».
Cfr. V. Cousin, Cours de philosophie. Introduction a I'bistoire de la philosophie, Hau-
man, Bruxelles, 1940, pp. 156-157. E possibile che Iinfluenza cousiniana, che a Napoli
s’intreccia con la rinascenza di Vico, sia servita al critico da conferma dell’attualita
curopea del discorso di Vico (cfr. S. Mastellone, Victor Cousin e il Risorgimento italia-
no, Le Monnier, Firenze, 1955, pp. 12, 180-213; F. Tessitore, La cultura filosofica tra
due rivoluzioni, in AANVV., Storia di Napoli, vol. IX, Societa editrice Storia di Napoli,
1972, pp. 239-254; G. Oldrini, La cultura filosofica napoletana dell' Ottocento, Laterza,
Bari, 1973, pp. 140-154).

12 G. Zappa, La cultura tedesca nel pensiero di Francesco De Sanctis durante la
prima scuola napoletana, in Contributi di filologia moderna, Vita e Pensiero, Milano,
1961, pp. 257-296; si vedano in particolare le pp. 274-277.

U M. Fubini, Genes: e storia det generi letterari [1948, 1951, 1955], ora in Critica
e poesia, Laterza, Bari, 1956, pp. 143-260. Inoltre si veda il repertorio annotato da P.
Giannantonio, Motivi vichiani nel De Sanctis, in «Critica letteraria», VII (1974), 24,
pp. 334-346. Anche Ferdinando Albeggiani, in un lavoro che per la verita tende a
dividere apoditticamente cio che & vivo (cioé recuperabile alla sua fede crociana) e cid
che & morto (cioe irriducibilmente proprio) nell’estetica vichiana afferma comunque in
generale una dipendenza della trattazione di De Sanctis sulla genesi e successione dei
generi letterari dalla matrice di Vico. Cfr. F. Albeggiani, La logica poetica di Giovan
Battista Vico, in «Belfagor», V, 3 (31 maggio 1950), pp. 330-342.
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dei generi connessa alla pill vasta storia della civilta umana e i generi vede svolgersi
I'uno dall’altro, dalla lirica, nata dall’indistinto entusiasmo dei primitivi, all’epica,
che si forma quando I'uomo sa riconoscere fuori di sé un mondo e lo fa oggetto
di canto, e da questa alla pitt complessa e matura drammatica, e ogni genere
passare per diversi gradi e forme; e tipicamente vichiana, la storia del genere
narrativo, che ci conduce dall’epopea dei primitivi a quella dei tempi colt, e da
questa al romanzo, forma intermedia tra la poesia e la storia, e da questo infine alla
storia, una storia che si viene via via perfezionando col maturarsi dei tempi» .

Tuttavia Fubini, anche per la natura compendiaria del suo lavoro che
non gli consente di soffermarsi sulle prime lezioni napoletane con un’ana-
lisi specifica, isola I'influsso vichiano rintracciandolo esclusivamente in
questo schema pur assai rilevante. Vedremo come questa presenza si spin-
ga ben oltre la griglia evolutiva dei generi letterari e incardini la struttura
delle lezioni ad alcuni capisaldi del pensiero vichiano. Per altro non sem-
bra che in questi «schemi» risieda «il pili genuino pensiero del nostro
critico»; in realta il bisogno di catalogazione che induce De Sanctis a
organizzare ripetutamente i suoi corsi su questo modulo ordinativo tradi-
sce sin d’ora la costante ricerca di un metodo capace di dominare l'intera
materia letteraria. I ’analisi delle singole esperienze poetiche ¢ tutta subor-
dinata a questa esigenza che limita e chiude in strette caselle autori e opere
e che in rari casi lascia respiro all’«individuo poetico» .

Un adeguato spazio all’ispirazione vichiana della prima scuola & con-
ferito nel breve ma acutissimo saggio di Fulvio Tessitore, che mostra at-
traverso rilievi convincenti come il pensiero di Vico informi di sé tutta
I'opera del critico; analizzando lucidamente gli snodi tematici e teorici che
sorreggono il teso e compatto discorso della Storia della letteratura italiana
Tessitore giunge infine ad affermare con sicurezza che Vico ¢ per De
Sanctis «il protagonista della sua formazione, I'autore della sua vita intel-
lettuale». Le lezioni della prima scuola documenterebbero quindi per
Tessitore il ‘

«tentativo di sintesi tra logica e storia per fondare il prepotente senso del concreto

4 M. Fubini, op. cit., pp. 230-231.
«Ma non era in questi schemi fin d’allora il piti genuino pensiero del nostro
critico, che di essi si serve, direi, piuttosto come di puntelli provvisori e sempre ha di
mira precipuamente 'individuo poetico, la lirica di Dante o le tragedie di Shakespeare:
cost egli ha potuto riprendere nella Storia e nei Saggi buona parte dei pensieri esposti
nelle lezioni giovanili, trasfondendo, senza sforzo, in una piti ampia storia quella che
aveva presentato come storia di un genere particolare». Ihid., p. 231.
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su una concezione della storia che dia ragione della logica e concretizzandola le
impedisca di correre i rischi connessi all’assolutizzazione dell’astrattos 1.

L’affermazione & certo condivisibile, ma si deve precisare che quel
«prepotente senso del concreto» si puod considerare autentico solo al livel-
lo della periodizzazione storico-ideologica, poiché esso & ben lungi dal
manifestarsi nelle singole trattazioni degli scrittori. Quanto al «tentativo di
sintesi tra logica e storia» vedremo presto che si tratta pitt precisamente
del tentativo di rinvenire una logica nell’unico discorso veramente traccia-
to, cioé quello storico.

Per tornare alla nostra questione, ¢ da ribadire I'importanza di un
passaggio desanctisiano da poco citato e che troveremo spesso ripetuto:
«Logicamente adunque si comincia dalla riflessione, si finisce nell’entusia-
smo. Ma storicamente avviene il contrario». Esso individua sin d’ora la
distinzione tra impianto logico e storico che pit tardi le lezioni sui Precetti
di estetica formuleranno teoricamente nel «doppio metodo» '7; ma appare
gia chiaro che delle due direzioni d’indagine ’analisi desanctisiana privi-
legia quella storica, dalla poesia alla prosa, dall’entusiasmo alla riflessione.
La direzione logica sembra invocata in astratto, chiusa nella sola definizio-
ne del movimento contrario, e senza sviluppo. E evidente che la teorizza-
zione dei due sensi dell'indagine trova un fondamento nelle lezioni del
Cours cousiniano, anche se Cousin si limita a proclamare I'anteriorita
necessaria del metodo a priori, del resto ancorata, anche negli stretti rap-
porti con I'a posteriori, al pensiero di Vico'®. De Sanctis riprende teorica-

16 F. Tessitore, La filosofia di De Sanctss, in AANV., Francesco De Sanctis nella
storia della cultura, Laterza, Roma-Bari, 1984, pp. 237-278; ma si veda anche La cultura
filosofica tra due rivoluzioni cit., pp. 227-293.

7 FDS, I, pp. 756-757.

8 La discussione sul metodo caratterizza tutta la problematica filosofica della
Napoli degli anni Trenta-Quaranta ed & centrale nell'opera di Cousin. Il sommario
della Troisiéme lecon nell Introduction cousiniana (cit., cfr. la p. 60) annuncia gli argo-
menti: Démonstration logique. Démonstration historique, trattati poi alle pagine 67-68.
La questione ¢& ulteriormente sviluppata nella lezione successiva in cui «les deux métho-
des», «expérimentale» e «spéculative», le sole possibili («Il y 2 deux méthodes histo-
riques, il ne peut y en avoir que deux», cfr. le pp. 91-99), sono esaminate minutamente
anche nei loro limiti. Cousin privilegia il secondo metodo pur proponendo come solu-
zione metodologica finale una loro unione eclettica: «Mais réunissez les deux méthodes,
faites comme le grand physicien qui, dans son laboratoire, congoit et expérimente,
expérimente et congoit, et se sert a la fois et de ses sens et de sa raison. Débutez par
la méthode 4 priori, et donnez-lui comme contrepoids la méthode @ posteriori. L’iden-
tité de ces deux méthodes est a mes yeux le flambeau a 'aide duquel seulement on peut
s’orienter dans le labyrinthe de Phistoire». La storia in questo modo «ne serait ni un
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mente Cousin ma si sottrae nel suo lavoro concreto al prius del metodo
logico. Resta il fatto che la distinzione tra un impianto logico e uno storico
si presenta per la prima volta qui, il che retrodata la collocazione crono-
logica di questa struttura che segna cosi a fondo le lezioni napoletane .
Ma la presenza di Vico emerge anche nella semplice sequenza temporale
delle specie liriche, direttamente derivata, pur senza richiami espliciti,
dalla triade vichiana Dio-eroe-uomo. Abbiamo infatti il succedersi della
lirica «religiosa», di quella «eroica» e infine della lirica degli «affetti» che
comprende anche quella «morale». Se si rileggono le pagine del quaderno
Giannuzzi dedicate allo stesso tema, e da qui evidentemente riprese, la
citazione vichiana si fa inequivocabile:

«Abbiamo veduto che la poesia lirica & la diretta espressione dell’entusiasmo
eccitato dagli oggetti esterni. Ora, questa prende diverse forme e specie, secondo
degli oggetti che possono ispirare |'entusiasmo. Questi sono Iddio, I'eroe e 'uomo;
tre dunque sono le specie particolari della lirica, cioé religiosa, eroica, ed umana
o affettuosa» 2.

Che poi il giovane maestro si stia muovendo su un terreno di rifles-
sioni che hanno come riferimento il pensiero vichiano & attestato dall’ap-
propriazione di uno dei capisaldi di Vico cui De Sanctis rinvia, sempre
senza citarlo, nel fondare la propria analisi:

«Ma la poesia & forse una idea semplice? & forse una sensazione incapace di
analisi? No, certo; ella & una creazione dell’'uomo, e perd soggetta a definizione»?'.

systéme abstrait 4 priori, ni une simple chronologie 4 posteriors; ce serait un systéme
réalisé, I'alliance de I'idéal et du réel, quelque chose enfin de raisonnable». Cfr. V.
Cousin, Cours de philosophie... cit., pp. 99-100.

" Cfr. P. Luciani, L'«estetica applicata» di Francesco De Sanctis. Quaderni napo-
letant e lezioni torinesi, Olschki, Firenze, 1983. La Luciani rintraccia invece tale strut-
tura solo a partire dal 1843-44. Per altro la riduzione del ruolo da attribuire al «metodo
storico», che De Sanctis mostra di privilegiare sin d’ora, & conseguente al mancato
riconoscimento della lezione di Vico: «il traliccio delle lezioni da ricetto, insieme alla
teoria dei generi e alla prospettiva estetica, ad una linea storica sia pure delimitata e
teoreticamente subalterna; disposti i generi lungo un iter psicologico-cronologico, riba-
dita la lirica come espressione primaria delle collettivita umane, identificate al suo
interno le specie “religiosa” “eroica” “degli affetti” e “morale”, analizzati gli statuti di
ciascuna di esse, non rimane infatti che abbozzare un tracciato storico a posteriore
convalida dell’enunciazione aprioristica». Ibid., p. 26.

2 FDS, III, p 794.

2 Ibid., p. 593.
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L’anno seguente le lezioni proseguono nell’'indagine sul genere narra-
tivo e drammatico. Lo strumento metodologico rimane invariato e il cri-
tico si accinge a spiegare la storia del genere narrativo nelle specie in cui
si concreta. Si delinea nuovamente nello svolgersi da una specie all’altra,
dal poema epico alla pura cronaca storica, il percorso che per gradi e
combinazioni conduce dalla poesia alla prosa, dall’arte alla scienza. Ogget-
to della prima specie del genere narrativo non & 'uomo ma sono gli Dei
(«vestiti di forme sensibili») e gli Eroi, e il poema epico racconta, poeti-
camente, le loro gesta. L’'uomo ¢ al centro delle specie successive e se
I'interesse del narratore & volto al suo cuore e alle sue passioni avremo il
romanzo, se invece si concentra sulla realta dei fatti e tende ad individuare
le leggi che regolano la societa, allora avremo la storia, nell’ambito della
quale

«Secondo che pit lo storico si allontana dall’individuo, e pit si accosta alla
societa, piu si allontana dalla poesia, e pil si accosta alla scienza, per modo che
quando si potra determinare la successione costante delle idee che modifica 'uma-
nitd, l'arte si estingue al tutto, e rimane solo la scienza»?.

Per inciso, non ¢& affatto strano che De Sanctis, a proposito di Omero,
sia qui per la prima volta critico nei confronti di Vico rimproverandogli,
per «la natura del suo sistema», di concedere troppo alla societa, e di
giungere cosi «sino all’estremo di distruggere I'individualita» 2. De Sanctis
non rinuncia mai, nemmeno in questa fase iniziale del suo lavoro di critico
in cui acquisisce spesso passivamente da altri le sue materie prime, ad
interventi e prese di posizione personali nel vivo delle lezioni. Ma questo
¢ anche sintomo di un disagio, del dibattersi nell’indecisione tra I'impor-
tanza dell’individuo e quella della societa, nel contrasto tra la sicurezza e
i limiti propri d’ogni struttura sistematica nel momento in cui s’avvia la
ricerca di strumenti propri e piu duttili.

D’altronde, che De Sanctis si richiami costantemente al metodo di
lavoro vichiano & ribadito anche nella dichiarazione che apre il capitolo
Della storia, dove ancora si insiste sulle due possibili vie dell’analisi, quella
logica e quella storica, con la rinnovata scelta per la maggior concretezza
della seconda:

22 Ibid., p. 642. 1l riferimento alla «successione delle idee» & ovviamente un ri-
chiamo allo storicismo herderiano, oggetto di trattazione in questo medesimo corso.

> Ibid., p. 646,
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«I fatti che costituiscono questo reale sono la manifestazione dellidee; e le
idee sono la manifestazione dell’intelletto. Sicché logicamente prima viene la storia
della legge costante con la quale si sviluppa 'umano intelletto, poi la storia delle
idee, che sono la conseguenza di questo sviluppo; da ultimo la storia de’ fatti
umani, co’ quali si manifestano le idee. Ma storicamente & avvenuto il contrario,
poiché Puomo dagli affetti sale alla causa; onde prima ¢& stata la storia de’ fatti;
dopo la storia delle idee; e solo qualche tentativo ¢ stato fatto di storia del terzo
generex» 2,

Anche qui la lezione della legge vichiana & evidente?, e infatti De
Sanctis inizia la sua breve repertazione storiografica con i «poetici» storici
antichi per concludere con Botta. In questo brano troviamo, nel sintetico
ritratto dedicato a Vico, un altro rilievo critico mosso, in sintonia con
Cousin?, all'impianto della scienza vichiana. L’accusa & di incompletezza:
da una parte poiché Vico avrebbe escluso dal proprio quadro teorico
larte e la filosofia, dall’altra perché non avrebbe esteso dalle nazioni al-
I'umanita il «progresso armonico e proporzionato» che contraddistingue
il cammino della storia. Ma questo rilievo & da collocare nel quadro gene-
rale della storiografia letteraria desanctisiana di questi anni, che segue
appunto lo schema evoluzionistico di matrice cousiniana per cui ogni fase
della storia culturale e civile ha il proprio naturale, ineluttabile compimen-
to nella successiva, senza che cid provochi dissonanze con lo storicismo
vichiano. Anzi i due tipi di progresso sembrano compenetrarsi trovando
una composizione: infatti 'opera di Vico, in questo inesorabile cammino
progressivo della scienza storica, sara integrata da quella di Herder?. In
queste pagine il testo dell’Introduction cousiniana & seguito da De Sanctis
passo passo e I'influenza della filosofia della storia dello studioso d’oltral-
pe si fa esclusiva specie, appunto, nell’eclettica combinazione dei metodi

H Tbid., p. 698. Rimandiamo per una conferma alle pit precise parole del brano
ripreso da questo nel quaderno Giannuzzi, ibid., p. 922.

» La «legge costante con la quale si sviluppa 'umano intelletto» & da porre in
rapporto con la vichiana «storia ideale eterna», e si concilia con la herderiana «storia
delle idee».

% «Le vice fondamental de la Science nouvelle est la prépondérance de I'élément
politique, et 'omission presque compléte de deux éléments, I'art et la philosophie» [...]
«Vico oublie de rechercher ce qu'il avient de 'humanité elle-méme de retours en
retours; il assigne les lois de retour des mémes éléments dans chaque peuple; mais il
n’assigne pas les lois de ces différents retours entre eux par rapport a ’humanité tout
entiérew, cfr. V. Cousin, Cours de philosophie... cit., pp. 313 e 314.

27 Come applicazione esemplare del «concetto progressivo» rimandiamo alle pa-
gine sull’evoluzione del poema epico nel quaderno De Ruggiero. Cfr. FDS, III,
pp. 1066-1120.
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di Vico ed Herder. In questo senso si deve interpretare la presenza cou-
siniana come uno dei dati decisivi della prima scuola, che allinea questa
fase della crescita intellettuale desanctisiana a quelle di alcuni suoi giovani
colleghi studiosi, nella Napoli tra gli anni Trenta e Quaranta, come Gatti
¢ Cusani.

Condensati in una abilissima sintesi e pur contrabbandati esclusiva-
mente a nome di Herder, i nuclei della teoria storica di Cousin tradiscono
la loro fonte originaria, spesso ripresa in modo assolutamente letterale?.
De Sanctis accoglie il principio che tre sono gli elementi fondamentali
della coscienza: il finito, linfinito e il loro rapporto; che tali elementi
determinano anche altrettante epoche storiche?’; che un popolo, come un
individuo, rappresenta un’idea nel suo svolgimento dal principio alla fine
e che come la vita dell’individuo va esaminata dal punto di vista dell’utile,
del giusto, del santo, del bello e del vero, cosi un popolo deve essere
studiato attraverso il commercio, lo stato, la religione, Iarte e la filoso-
fia*"; che questi elementi possono procedere armonicamente o 'uno pud
prevalere sugli altri, ma che tutti comunque si risolvono nella filosofia,
poiché «l’ultima perfezione di una scienza ¢ la sua metafisica»*!. Sempre
dalla medesima fonte egli trae I'idea della necessita della guerra nello
sviluppo di un popolo*? e del ruolo degli uomini grandi nel progresso
della civilta®,

Vico, insomma, sembra essere oggetto di una prova d’urto, il suo
«sistema» & continuamente posto a confronto con i nuovi strumenti filo-
sofici via via incontrati, quasi a volerne constatare la tenuta.

Ribadisce la presenza vichiana nel quaderno in esame il ricorso all’ar-
ticolazione sia del romanzo che della tragedia in «tre eta» che ripercorro-

% Anche la nozione del clima come fattore determinante nella storia di un popo-
lo, originariamente in Herder (cfr. Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit
[1784-1791], trad. it. a c. di V. Verra, Laterza, Roma-Bari, 1992, pp. 113-133), & ripresa
in De Sanctis dall'Introduction cousiniana (cfr. FDS, III, p. 710 e V. Cousin, Cours...
cit., Huitieme lecon, p 221-227).

2 FDS, III, p. 710. Cfr. V. Cousin, Cours... cit., Cinguiéme le¢on, pp. 116-118,
146-147; Septiéme legon, pp. 194-198.

% FDS, I1I, p. 711. Cfr. V. Cousin, Cours... cit., Neuvieme legon, p. 236.

1 EDS, M1, p. 712. Cfr. V. Cousin, Cours... cit., Neuvieme lecon, pp. 237-238,
242-245.

2 FDS, 101, p. 712. Cfr. V. Cousin, Cours... cit., Neuviéme lecon, pp. 249 e
264-265.

» FDS, 11, pp. 712-713. Cfr. V. Cousin, Cours... cit., Dixiéme lecon, pp. 269,
273-274.
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no la linea di sviluppo, ormai acquisita, dalla poesia alla prosa*, e l'espli-
cito riferimento ad un altro principio fondamentale, 1a dove si riconosce
come momento nevralgico degli studi storico-filosofici quello in cui

«si comincid ad abbracciare tutta intera 'umanita, ed a comprendere che tutta non
¢ che un composto di elementi simili, perché i componenti sono tutti uomini»;

questa e la «grande verita» che «per opera del Vico ha fatto poi tanto
progresso» >,

3. Ma veniamo al primo vero snodo della complessa rete dei percorsi
critico-interpretativi di De Sanctis. Il quaderno Giannuzzi, per la cui data-
zione (1843-44) e per il rapporto con le carte dei Precetti di estetica sembra
persuasivo il ragionamento di Marinari*, si presenta insieme come il luogo
in cui confluisce la materia svolta separatamente nei due corsi precedenti,
con qualche novita di rilievo, e come il momento in cui il travagliato
processo d’individuazione di un metodo giunge ad un primo tentativo di
compimento concettuale e ad una esplicita volonta applicativa. Abbiamo
gia accennato che nei Precetti compare per la prima volta la definizione del
procedimento adottato come «doppio metodo storico e logico». Certo qui
il sistema dei generi letterari appare riordinato, la linea dell’evoluzione da
un genere all’altro pitt ampia e completa; soprattutto c’@ una diretta assun-
zione di responsabilita metodologica. Ma veniamo al testo:

«Il sistema antico sui diversi generi dello scrivere & difettuoso per estensione,
non essendoci compresi tutti i generi, e per metodo, essendo ordinati come con-
seguenza del fatto, e non a priori. La via che terremo noi sara doppia, storica o
cronologica, e logica. Col metodo storico cominceremo dal concreto e giungeremo
all’astratto; col metodo logico faremo il cammino contrario» .

Segue, come & ormai prevedibile, la successione dei sei generi (lirico,
narrativo, drammatico, scientifico o didascalico, oratorio, epistolare) se-
condo lo sviluppo dell’'umanita, sempre ricalcando 1'ordine vichiano:

 FDS, 111, pp. 676, 681, 741.

5 Ibid., p. 667.

% Cfr. A. Marinari, Nota, in FDS, III, t. I, pp. XXXVII-XL.

% FDS, 11, p. 756. 1l passo riporta ancora una volta alle tesi cousiniane, anche
se in qualche modo corrette. Infatti, mentre Cousin pone come anteriore, non solo per
importanza, ma anche per procedura, il metodo a priori, De Sanctis rovescia il discorso
ponendoli in sostanza sullo stesso piano.
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«Come nell’'uomo, cosi nella societa prima si svolge il sentire e poi il pensare,
prima la poesia e poi la prosa»*.

Questa ¢ la via della dimostrazione storica. Di quella logica De Sanc-
tis ci spiega per la prima volta in che consista:

«Venendo al metodo logico, noi dobbiamo porci in uno stato ipotetico,
poiché il puro astratto non & dato all’'uomo; e di la scendendo nel reale, osserve-
remo il vero, il bello ed il bene personificati prima distintamente e in armonia;
indi, a poco a poco, oscurati da’ sensi, ridursi alle minime proporzioni del genere
narrativo e del genere lirico. Di che nasce che non ogni genere & per ogni eta; e
che in ciascun genere ci & uno stadio a percorrere, che comincia dalla poesia e a
gradi a gradi va a metter capo nella prosa: in che consistono le specie. Laonde
sono assurde le divisioni sistematiche di poesia e di prosa» .

La prima affermazione sembra ricondurre ancora a Vico («il puro
astratto non & dato all'uomo»)®, cosi come quella del passaggio costante
dalla poesia alla prosa, ben nota. Di nuovo, rispetto allo schema cosi come
era stato esposto in precedenza, ¢’¢ 'inserzione delle tre forme coesistenti
del vero del bello e del bene, di provenienza cousiniana*!, di cui non & ben
chiaro il legame con i generi, i quali sembrano tuttavia collegati in qualche
modo ad esse. Ma ¢ di grande rilievo che il brano faccia confluire il
«logico» nello «storico». Oltre a cid, il fatto che la duplice direzione di
indagine fosse gia presente come possibilita fin dagli anni 1841-42, cio¢ fin

% FDS, 111, p. 667.

 Ibid., pp. 756-757.

4 «Laonde cotale Scienza dee essere una dimostrazione, per cosi dire, di fatto
istorico della provvedenza, perché dee essere una storia degli ordini che quella, senza
verun umano scorgimento o consiglio, e sovente contro essi proponimenti degli uomini,
ha dato a questa gran cittd del gener umano, ché, quantunque questo mondo sia stato
criato in tempo e particolare, pero gli ordini ch’ella v’ha posto sono universali e eternis,
G. Vico, op. cit., p. 487.

V. Cousin, Du vrai du beau et du bien, Didier, Paris, 1854; cfr. ' Avant-propos,
pp. I-HI; XVII legon, Résumé de la doctrine, pp. 431-462. De Sanctis, definendo «ipo-
tetico» il punto di partenza del metodo logico, sembrerebbe adottare la soluzione
combinatoria di matrice cousiniana, secondo la quale il metodo «d posterioris» non
avrebbe altra funzione se non quella di «contrepoids» del metodo «d priori»: «Il faut
commencer par rechercher les éléments essentiels de ’humanité; puis de la nature de
ces éléments tirer leurs rapports fondamentaux; de ces rapports tirers les lois de leur
développement, et ensuite passant a 'histoire, se demander si elle confirme ou répudie
ces résultats» (cfr. V. Cousin, Cours... cit., p. 99). Tuttavia la limitazione immediata-
mente avanzata, in chiara sintonia con Vico («il puro astratto non & dato all'uomo»),
fa si che il percorso metodologico «scenda» verticalmente, e senza alcun chiarimento
sulle modalita della «discesa», nel pit sicuro ambito del «reale» storico.
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da quando per la prima volta De Sanctis si sforzo di costruire uno schema
classificatorio dei generi letterari, e che questo interagisca funzionalmente
con lo storicismo vichiano, ci porta a concludere che la lezione di Vico,
pur mediata da Cousin, a proposito del «doppio metodo» operi piu a
fondo e ben prima di quella di Gioberti* e che, dunque, 'impiego di Vico
sia da considerare ben al di la di quell’«uso tecnico» che Paola Luciani
vede per altro attuato nel solo quaderno De Ruggiero®. Inoltre la preci-
sazione che «non ogni genere & per ogni eta» segnala che De Sanctis si sta
ponendo una domanda cruciale per il suo apprendistato metodologico,
alla quale fin ora non aveva dato voce: che cosa succede ai generi letterari
quando dalla prima fase poetica giungono al termine del percorso che li
porta gradualmente alla prosa? O pili radicalmente: che fine fa la poesia
quando, con l'evolversi della civilta, si & trasformata in prosa? Per ora
lasciamo anche noi in sospeso la risposta e continuiamo a seguire il critico
nel suo cammino.

Eravamo rimasti alla enunciazione del «metodo logico». Sorge a
questo punto un dubbio sulla consequenzialita degli argomenti dei corsi
sin qui svolti. Fino ad ora l'ordine di successione dei generi ¢ stato meto-
dicamente rispettato: si & preso in esame dapprima quello lirico nelle sue
varie specie, poi quello narrativo, anch’esso indagato in tutta la gamma
delle sue varieta, per giungere al genere drammatico. Ci si aspetterebbe
ora I'analisi del genere didascalico e invece le carte dei Precetti passano ad
esaminare solo quello oratorio per interrompersi poi su di esso. L’argo-
mento prende avvio da una dichiarazione d’intenti: «definiremo prima il
genere; indi ne faremo 'applicazione col doppio metodo storico e logico»,
che tuttavia sembra ancora destinata ad attuarsi nell’unica direzione della
storia. Le contigue carte Giannuzzi ci confermano I'ipotesi che I'unico
metodo seguito concretamente da De Sanctis nelle lezioni napoletane sia
quello storico. Quando egli cerchera, soprattutto a pattire dal quaderno
De Ruggiero, d’integrarlo con una parte teorica di origine non vichiana,
vedremo che I'innesto non sara tale da modificare la successiva dinamica
storica, semplicemente si verra a giustapporre ad essa nel tentativo di
mediare tra diversi sistemi concettuali.

De Sanctis, tornando a ripercorrere le sei fasi progressive dei generi
letterari anche nel quaderno Giannuzzi, all’inizio del capitolo sull'inven-
zione si affida sempre a Vico:

# Cfr. P. Luciani, op. cit., pp. 42-50.
¥ Ibid., pp. 64-65.
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«La letteratura, nella grande varieta delle sue opere, s’indirizza solamente
alle due facolta dell'uomo, l'intelletto e I'immaginazione [...] i lavori che principal-
mente mirano alla prima cosa, sono di fredda riflessione, e quindi sono oggetto
della filosofia; i lavori poi che dobbiamo alla seconda cosa sono di appartenenza
dell’artex *:

Il critico pertanto si occuperd di questi ultimi, e Pordine che terra

«nel trattare di ciascun genere in particolare sara lo storico, perché il piti naturale
e piu ragionevole. L’ordine storico sta in cominciare prima dalla poesia a finire alla
prosa: imperciocché la storia ci attesta che i primi lavori di letteratura sono poesie,
e che poi a poco a poco si va formando la prosa. Infatti le nazioni procedono come
gli individui; siccome nella prima eta dell'uvomo domina I'immaginazione e 'entu-
siasmo, i quali a mano a mano cedono il luogo all’intelletto e alla riflessione, cosi
nella prima eta delle nazioni tutto & immaginazione e poesia, e nelle etd posteriori
si va svolgendo la riflessione e la scienza»®.

Insomma Vico, nonostante l’affacciarsi di nuovi interessi, rimane
Porizzonte di riferimento entro il quale collocare la propria indagine; al-
Iinterno della successione ciclica vichiana De Sanctis cerca di trovare la
risposta alla domanda fondamentale sulla sorte dell’arte dopo la fase della
prosa che, come vedremo, sta diventando il suo problema teorico centrale.
Egli ripercorre il cammino altre volte intrapreso e ricomincia la trattazione
del genere lirico con la spiegazione del «perché la lirica sia stato il primo
genere di poesia a sorgere nell’'umanita». E essenziale, benché ripetitivo,
sottolineare come il discorso sia ripreso instancabilmente senza sostanziali
variazioni. De Sanctis infatti, lo si & gia ricordato, fa confluire gran parte
del materiale delle lezioni precedenti in questo quaderno. Cosi accade di
rileggere, nell’apertura del paragrafo sull’origine del genere lirico, le stesse
argomentazioni di derivazione vichiana che abbiamo gia incontrato. Puo
esser utile un confronto con le gia citate pagine parallele del corso del
1841-42 sulla lirica:

«Nelle societa nascenti, come accade agli uomini nella loro infanzia, predo-
mina la sola immaginazione. La riflessione sviluppa pitt tardi, quando gli obietti
esterni sono pienamente conosciuti, e non piu attirano al di fuori con la loro novita
I'attenzione dell'uvomo [...] Questo genere di arte, che rappresenta la gioventu
delle nazioni, & appunto la lirica. Il suo nome significa la sua natura. La lirica &

“ FDS, III, p. 789.
 Ibid., pp. 789-790.
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simbolo di suono, 'ode di canto e la ballata di danza. L’essenza sua sta nell’espri-
mere i sublimi affetti interni. [ suoi elementi sono immagini ardite e stupende, idee
sublimi, affetti presenti. La forma, piena di ardire e di disordine, & la pit1 variabile
e vaga, avendone diverse specie, come sono: I'inno, ['ode, il ditirambo, la canzone,
la ballata, il sonetto, I'epigramma, ed altre. Percio la lirica dovette necessariamente
apparire la prima nell’'umanita.

E la storia conforme a questa nostra sentenza. In tutte le storie di letteratura
troviamo prima i poeti lirici, e poi gli epici ed i drammatici»*.

A proposito dell’esordio del paragrafo dedicato all’invenzione Paola
Luciani si sofferma su cio che definiremmo meglio una precisazione ter-
minologica piuttosto che una «sterzata» teorica’; 1a dove De Sanctis so-
stiene che l'arte & «il sensibile manifestamento dell’idea del bello», che
dunque vi & una «forma» e una «idea», e che

«sebbene nella mente dell’artista prima nasce I'idea e poi la forma*, pure (pensan-
do che 'uomo dall’effetto risale alla causa, dall’esterno allo interno) dalla forma
all'idea ci siamo occupati»*.

Ora non sembra che i termini dell'indagine desanctisiana mutino di
molto: il «traliccio espositivo della materia» rimane invariato poiché la

% Ibid., pp. 792-793. Diamo di seguito alcuni passi tratti dalla sezione Elementi
della Scienza nuova, per documentarne la natura di archetipo a cui si devono ricondurre
le citazioni desanctisiane: «La fantasia tanto pitt & robusta quanto & piu debole il
raziocinio»; «Il pitl sublime lavoro della poesia & alle cose insensate dare senso e pas-
sione, ed & proprieta de’ fanciulli di prender cose inanimate tra mani e, trastullandost,
favellarvi come se fussero, quelle, persone vive. Questa degnita filologico-filosofica ne
appruova che gli uomini del mondo fanciullo, per natura, furono sublimi poeti»; «I
primi sappienti del mondo greco furon i poeti teologi, i quali senza dubbio fioriron
innanzi agli eroici, siccome Giove fu padre d’Ercole. Questa degnita con le due ante-
cedenti stabiliscono che tutte le nazioni gentili, poiché tutte ebbero i loro Giovi, i lor
Ercoli, furono ne’ loro cominciamenti poetiche; e che prima tra loro nacque la poesia
divina: dopo, l'eroica». Cfr. G. Vico, op. cit., pp. 449, 452.

* Anche se i termini erano diversi, gia nel corso sulla lirica De Sanctis aveva
affermato: «LLa poesia si ¢ veduto essere un’arte che rappresenta I'ideale sotto forme
reali», e poco oltre: «il sentimento allora si dice infinito, non come i sensi lo hanno a
lui trasmesso, ma ingigantito secondo le leggi dell'immaginazione. Che poi questo in-
finito o ideale debba essere rappresentato sotto forma sensibile ed individuale, ognuno
sel comprende, essendo questa legge comune ad ogni maniera di poesia»: FDS, III,
p. 593.

# «C’est donc 'unité qui préexiste a la variété, comme 'affirmation 2 la négation,
comme dans d’autres catégories I'étre précéde I'apparence, la cause premiere précede
la cause seconde, le principe de toute manifestation précéde toute manifestation»; cfr.
V. Cousin, Cours... cit., p. 110.

¥ FDS, I1I, p. 789.
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linea dell’indagine storica non & qui «ricuperata dalla subalternita ad un
ruolo primario» per il fatto che & sempre stata predominante su quella
logica, teorizzata quest’ultima in astratto ma mai concretamente attivata,
appunto per le ragioni indicate dallo stesso De Sanctis*’. Che poi si possa
intravedere, gia in quest’uso di un lessico filosoficamente pitt puntuale, il
primo avviarsi di De Sanctis verso quell’interesse specificamente teoretico
che distinguera sull’inizio le carte De Ruggiero, & del tutto condivisibile,
tenuto conto che questi sono gli anni del suo studio di Cousin e Gioberti,
e che ¢ imminente 'incontro con 'estetica hegeliana.

De Sanctis torna quindi ad essere in consonanza con quella vichiana
«degnita filologico-filosofica» che, non avendo nulla dell’apriorismo meta-
fisico dei sistemi filosofici con i quali il nostro critico sta cominciando le
sue colluttazioni e i suoi esercizi di ingegneria conciliativa, ma essendo
intrinsecamente ancorata alla storia, lo riporta inevitabilmente sul terreno
del concreto storico: «il pit naturale e pitl ragionevole» appunto. Per altro
¢ un dato di fatto rilevante che De Sanctis anteponga sempre, anche nel-
lintento programmatico oltre che iz re, la fase storica (o cronologica) a
quella logica, consapevole che, necessariamente, per giungere all’a prior: di
questa si debba prima aver percorso il cammino opposto di quella. Cosi
acquista uno straordinario rilievo scoprire nell’ultima parte del quaderno,
nel paragrafo Della storia, che la pagina su Vico affronta per la prima volta
la questione del metodo, completamente assente dal corso di riferimento
del 1841-1842:

«Vico trovando per forza di ragione un sistema nella storia de’ popoli, viene
a provare esistenza di una Provvidenza regolatrice degli umani eventi. E per
giungere a questo egli giovossi della filologia, che & la scienza del reale e de’ fatti
storici e delle lingue, e della filosofia, che ¢ la scienza dell’ideale e del vero. Infatti
la filologia forni a lui le leggi del procedimento delle nazioni, e la cognizione delle
varie condizioni in cui sono apparsi gli stati umani: la filosofia dandogli notizia
della medesimezza della natura umana, poté le leggi del procedimento di una
nazione alle altre distendere, e tutte poi in un sistema raccolte alla prima cagione
riferire» !,

Appare ormai chiaro che De Sanctis ha individuato come, nel metodo
vichiano, i due momenti, quello storico e quello filosofico, si compenetri-
no I'un l’altro nel fatto concreto, loro sintesi dialettica, e che solo 1’analisi

" P. Luciani, op. cit., pp. 44-46.
st FDS, 11, p. 928.
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teorica e I'interpretazione possano distinguerli, separarli*?. La reversibilita
dei due movimenti & possibile pertanto solo sul piano teorico. Iniziare dal
reale, dal fatto, per giungere all'individuazione dei principi che lo regola-
no, o percorrere il cammino opposto, ¢ indifferente in astratto: le due
direzioni si equivalgono. Ma quando ci si pone innanzi alla realta artistica
o storica per comprenderla questa le incarna dialetticamente, ne ¢ la sin-
tesi vivente. Ecco perché De Sanctis, giunto il momento di passare all’at-
tuazione del metodo «logico», non vi perviene mai, e non vi perviene
perché esso & gia tutto contenuto in quello storico seguito per primo,
inestricabilmente connaturato con esso:

«lo storicismo vichiano & quindi filosofia e precisamente la scoperta di una legge
dialettica di interpretazione della storia» .

11 prius logico-teorico e il post storico sono visibili solo all'interno di
un sistema filosofico che fissi le leggi universali che regolano la storia; ma
davanti alla costruzione di un simile sistema De Sanctis recalcitra. Egli &
pervaso da un’ansia sistematica, & attratto dal bisogno di un organismo
regolatore; ma insieme si mostra insofferente della rigidita e dell’astrattez-
za insite in esso. Ritroviamo la stessa volonta ordinatrice che abbiamo
visto operante nel tentativo di conciliare lo schema classificatorio dei ge-
neri letterari con le fasi evolutive della civilta nello storicismo vichiano, la
stessa tensione verso I'individuazione astratta di un percorso, anche nelle
micro-sezioni che vanno a riempire le caselle dell'impianto generale.
Quando De Sanctis esamina un segmento minore come l'opera di un
autore o un suo aspetto, definendo prima il «concetto» che sostanzia per
esempio la poesia amorosa di Petrarca, per poi passare a vederlo rappre-

52 Per questo complesso problema, specie per la dialettica insita nel metodo vi-
chiano, e in genere per un’interpretazione dell'intera opera di Vico, rimandiamo al
fondamentale saggio di E. Paci, Ingens sylva [1949], ora Bompiani, Milano, 1994:
«Tutto cid che & storico, umano, concreto, non & percid puro senso né puro pensiero,
ma sintesi della materia sensibile — che si avverte e, nell’avvertirsi si distingue, negan-
dosi come pura bestialita, e diventando percio immagine - e della forma razionale che
diventa idea e si esprime necessariamente nel senso. Certo solo I'analisi pud distinguere
i due momenti e indicare il doppio movimento della trascendenza che si immanentizza
e dell'immanenza che si trascende, poiché ogni atto concreto ¢ appunto concreto in
quanto contiene in sé i due momenti in uno: tuttavia il compito della filosofia & proprio
I'analisi intesa in tal senso, & proprio I'interpretazione di cid che si & detto concreto
negli elementi che lo compongono»; cft. le pp. 105-106.

> E. Paci, op. cit., p. 85.
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sentato nei testi, concretato nella «forma» pitt adeguata™, opera una for-
zata reductio ad unum che certo favorisce le possibilita di dominio su una
materia cosi vasta e renitente a qualsiasi imbrigliamento, ma che mostra
come l'interesse desanctisiano sia assai lontano dall’analisi particolare. 1
testi, infatti, sono solo portati a controprova del ragionamento svolto in
generale. Il giovane maestro punta ad individuare un modulo critico che
gli consenta un’ambiziosa, ardita sistemazione.

Il quaderno Giannuzzi, illustrando nuovamente le origini del genere
lirico, esplicita una domanda da tempo attesa:

«Ora si dimanda: trascorso il periodo di tempo che la societa & dall’entusia-
smo signoreggiata, la lirica tace forse e vien meno? No: nessun genere di poesia
muore affatto. Essa si trasforma, si modifica, procede insomma con la societd, ma
non si spegne, né sparisce. Come la societa passa da un un’epoca di immaginazione
ad un’altra di riflessione, e prima & religiosa, poi virtuosa, quindi galante, infine
voluttuosa e depravata, cosi la lirica dall’ode religiosa passa all’eroica, da questa
all’erotica ed elegiaca, di poi prende la forma del sermone il quale da origine alla
satira; infine ¢ festevole, anacreontica, finché diventi epicurea ed immorale. Dal
che si scorge che, sebbene la lirica non resti sempre uguale quale I'abbiamo de-
scritta, ossia procedente dal sublime, pure sara sempre lirica, ossia espressione dei
nostri affetti interni eccitati o dalla virt, o dal vizio, o dall’amore, o dalla volutta.
Essa fu sublimamente religiosa nella bocca di Mosé e di Daniele e di Davide; fu
eroica con Pindaro; sentenziosa e morale con Orazio; satirica con Marziale; erotica
con Petrarca; ritornd ad essere religiosa con Manzoni, e via via»*.

Quindi la poesia non muore. Il problema della morte dell’arte & gia
presente in De Sanctis ben prima dell’incontro con Hegel, e la risposta &
ancora tutta dentro lo schema vichiano. Nel brano sopra riportato De
Sanctis non sembra dare una vera soluzione. Certo la poesia si «modifica»,
si «trasforma», seguendo il mutare della societa, e con cid pare sempre
percorrere una linea di progressiva svalutazione delle risorse auree origi-
narie, d’irrimediabile affievolirsi della potenza poetica primitiva; ma non
si precisa se e come sia possibile risollevarsi da questo ultimo stato della
lirica che, certo, sempre lirica &, ma del tutto depauperata del sublime. In
realta una risposta ¢ in coda alla citazione: «ritorno ad essere religiosa con
Manzoni». A questo punto & indispensabile ricorrere ad un altro passo,
antecedente, accolto nel quaderno sulla lirica, che retrodata sia il proble-

>4 Sara opportuno chiarire che gia a questa data per «forma» o «stile» s’intende
spesso «la vera e schietta espressione dell’affetto», cioe del modo in cui il poeta vive
— a livello personale — il suo «concetto».

» FDS, III, p. 794.
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ma che la sua soluzione al 1841-42. La questione ¢ ristretta la entro I'arco
di sviluppo di una specie lirica, quella religiosa, delimitata anche geogra-
ficamente (la lirica religiosa italiana), ma vedremo come il meccanismo sia
funzionale anche alla macrostruttura. De Sanctis, constatando che in Italia
fino a Metastasio non si & avuta poesia sacra, e che solo dopo molto tempo
si & potuto assistere ad una sua rinascita, si chiede:

«quale n’¢ la sua natura? Si rispondera a questa quistione, considerando la diffe-
renza che passa tra un elemento primitivo ed un elemento di ritorno. Il primo
comincia dal sentimento e cambiandosi in immaginazione va a finire nella ragione.
In questo punto il principio o si estingue, come avviene de’ principi falsi, o dopo
un contrasto si ritorna ad esso, come avviene de’ principi veri. Quando I’elemento
& di ritorno, per forza di ragione comincia dalla ragione, passa nell'immaginazio-
ne, e va a finire nel sentimento. Cosi I’elemento di ritorno va per un cammino

tutto opposto all’elemento primitivo: questo comincia dalla poesia, quello dalla

prosa» .,

L’«elemento di ritorno», per ora individuato come funzionale solo
per Manzoni e la sua opera di rivitalizzazione della lirica religiosa, & lo
strumento con cui De Sanctis cerca di uscire dall’zzzpasse dell’esaurimento
del ciclo poetico; gia ora (1841-42) con Manzoni e per «forza di ragione»
il critico scopre che pud ricostituirsi il sentimento, linfa della poesia. Esso
puo nascere non solo dallo stadio originario di un’ingenua e immaginosa
ignoranza, ma anche dal recupero di un moto di reazione spontanea nella
riflessione che connota uno stadio avanzato della civilta. Come non rico-
noscere in questo movimento la spirale vichiana dei «corsi» e «ricorsi»?
Che un ciclo giunga ad esaurimento non significa che con esso finisca la
civilta e, per De Sanctis, la poesia. Né il «ricorso» significa tornare al
punto di partenza, ai tempi mitici della poesia — cancellando le conquiste
civili e umane intervenute nel frattempo e ripiombando ai tempi dei poe-
tici bestioni — per ripercorrere il cammino identico, secondo la figura della
circonferenza. Significa invece percorrere le stesse fasi conservando i pro-
gressi acquisiti e le potenzialita sviluppate, rinnovandole nei contenuti e
nelle forme, secondo la figura della spirale. Muovendo dal «ricorso» vi-
chiano il critico elabora una risposta rassicurante sul futuro dell’arte e
dell’umanita. Cosi la poesia puod conciliarsi con la filosofia, il sentimento

¢ Ibid., pp, 601-602. Si noti che il concetto di «elemento di ritorno», oltre che
implicare la dinamica a spirale della storiografia vichiana, costituisce 'antecedente
necessario dell’«ideale di ritorno» tema-chiave della maturita nell’indagine su Manzoni.

Cfr. FDS, X, p. 63.
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con il vero, e dar vita a nuova poesia. Cosi anche Leopardi puo essere
riscattato dal limbo dell’arido vero e dello scetticismo filosofico e, a buon
diritto, puo aprire con Manzoni il varco alla poesia moderna®. Appunto
perché il sentimento in Leopardi & «caldissimo», perché la sua ¢ «un’ani-
ma ardente» >, il «concetto», il «pensiero», origine e materia del suo fare
poetico, non restano astratti teoremi filosofici e, calati in una «forma
materiale, sensibile» che concreta I'idea, divengono immagini poetiche
capaci di suscitare, a loro volta, quello stesso sentimento che le ha anima-
te”. Solo il sentimento (o «affetto») vivificando I'immaginazione crea la
poesia; solo 'immagine poetica pud sprigionare I'originario potere signi-
ficante che troviamo nel mito, prima forma di poesia. Per De Sanctis,
«dove il sentimento tace, manca la poesia»“ e nessuna forma di poesia &
possibile se non & animata dal sentimento®'. Fissato fin dall’inizio questo
principio il critico non lo mutera pit, anzi vedremo che appunto da questa
trincea muovera la sua prima resistenza a Hegel sulla questione della
«morte dell’arte», gia affrontata ben prima dell’incontro con il filosofo
tedesco proprio perché implicita nel reticolo dello schema vichiano.
Risulta ora comprensibile per quali sedimentate ragioni alla lettura
dell’Estetica questo tema sia anche il primo a provocare una determinante
polemica. In nome di Vico, De Sanctis resiste ad Hegel, resiste al sistema
hegeliano che subordina 'arte ad una sfera veritativa piu alta e compiuta:
la filosofia. De Sanctis invece, tenendosi al concetto vichiano di poesia,
giungera a rivendicare autonomia e pari dignita ad entrambe: il loro & un
cammino parallelo ~ esse possono e devono convivere — che porta per
strade analoghe anche se distinte alla conquista della verita. Rivendicare al
sentimento il compito di fondare 'opera poetica significa insieme attribui-

7 Cfr. su questo argomento, specie per l'importanza dell'influsso di Friedrich
Schlegel, le pagine di Marinari nell’Introduzione cit., pp. XXXVII-XLIV.

* FDS, 111, pp. 612-614.

1l medesimo processo & posto in opera, non casualmente, anche a proposito dei
Sepolcri di Foscolo, autore nei confronti del quale De Sanctis, come per Leopardi,
manifesta ora un duplice e contraddittorio atteggiamento che si sciogliera solo quan-
d’egli trovera la soluzione del dualismo tra scienza e poesia, tra ragione e sentimento,
e scoprira il riemergere di quest’ultimo: «Ma come fa per rendere poetica questa cosa
ch’e tutta didascalica? Il poeta non procede a via di ragionamento per dimostrare
quanto giovi a’ vivi 'esempio de’ morti: ma invece lo prova per forza di affetti eccitati
dalle tombe de’ grandi, ei sostituisce il sentimento all’astrazione». FDS, III, p. 852.

% Ibid., p. 612; ma cfr. anche la p. 611, «senza creazione e sentimento ogni poesia
& morta».

' Jbid., p. 623: «Per esser poetica {la poesia morale] bisogna congiungerla col
sentimento, e mettere in azione i personaggi astratti».
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re all'immagine artistica un valore veritativo straordinario e unico, assolu-
tamente incomparabile con quello dell’astratto argomentare.

Quando De Sanctis individua l'origine della poesia nel sentimento
per giungere ad affermarne I'inesauribilita e in nome di questa opporsi ad
ogni possibile tesi della «morte» dell’arte, non fa altro che appellarsi al
concetto d’'immagine artistica presso Vico, che la intende come sintesi di
trascendenza ed immanenza, cioé¢ di molteplice allusivita e di senso poe-
tico. Per Vico

«L’implicazione della trascendenza e dell'immanenza nell'immagine ¢ allora
il primo momento dell'umano, dello storico, del concreto. E la prima cosa da
notare ¢ che la sintesi fantastica dell'immagine non esaurisce mai la natura, il
senso, il sentire di cui & I'espressione, cosi come non esaurisce mai la razionalita
del pensiero.

La sintesi dell’immagine non & veritd perché non ¢ sintesi logica, il senso non
viene formato da categorie universali e necessarie, ma da forme visive, simboliche,
fantastiche, che esprimono il pensiero ma non lo legano alla sua espressione,
ponendosi, invece, come infinite approssimazioni della verita, come espressioni
che contengono la verita implicitamente e non esplicitamente, che la esprimono
ma la lasciano, insieme, nascosta, inespressa, arcana; che la rivelano ma la lasciano
sempre nella sua possibilita di rivelarsi ancora, di esprimersi in altre forme, in
nuovi simboli, in nuove cifre, le quali, proprio nell’atto stesso in cui ci parlano del
vero, lo nascondono e lo lasciano alla sua trascendenza. Da cio il senso misterioso
e arcano della visione fantastica, il senso oracolare delle parole che esprimono e
non esprimono un segreto inviolabile; da cid lo stupore e il terrore che possono
suscitare le visioni e le rivelazioni; da cio, infine, il senso religioso e mitologico
della parola» 2.

Rivendicare all’arte un dominio proprio ¢ possibile solo identificando
nell’immagine questo potere evocativo, sottratta com’é all’univocita della
lettura logica e affidata alla pluralita ermeneutica: incerta, rischiosa, ma
pozzo profondo, infinito, di significato:

«L’immagine dunque non & né verita né certezza, la sintesi immaginativa non
é sintesi logica dove verita e certezza si identificano. Ma la sintesi immaginativa ¢,
perd, possibilita infinita e inesauribile di verita e di certezza. L'immagine ¢ sintesi
di certo e di vero che lascia liberi il certo e il vero, che da la pura possibilita della
loro unione, nella forma fantastica, ma non la loro unione definitiva. Attraverso
I'immagine il certo e il vero possono quindi trovare tutte le forme possibili dei loro
rapporti, possono, partendo da essa, iniziare 'infinito cammino della conversione
dell'uno nell’altro, per avvicinarsi alla loro sintesi assoluta, che si pone appunto,

2 E. Paci, op. cit., p. 106.
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come l'idea hegeliana, quale legge del loro cammino, della loro fenomenologia.
Ora proprio questo cammino verso 'unita, proprio questo progressivo avvicina-
mento all’unit3, & la storia dell'uomo, & la struttura stessa dell’'uomo che si costru-
isce la sua storia e la sua civilta. La immagine & dunque la mediatrice della storia
e della filosofia, & la mediazione attraverso la quale la natura diventa storicit, il
senso si avverte e diventa spirito: & il momento nel quale si rende possibile la
sintesi del dualismo, & il luogo stesso di questa sintesi»®’.

Con questa chiave interpretativa Paci legge la dialettica storica di
Vico come folgorante anticipazione di Hegel, trovando il nesso ideale che
colloca i due filosofi, cosi lontani per altri aspetti, lungo un’identica linea
prospettica che ci aiuta a capire come la scoperta desanctisiana di Hegel
abbia le sue radici ben piantate nel terreno della nostra tradizione filoso-
fica. Il sostrato vichiano agisce insomma come humus e stimolo: ci6 avvia
la ricerca verso nuove conquiste teoretiche e predispone ad esse.

 Ibid., p. 107.
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Rispetto alla situazione che si presenta fino al corso del 1843-44, il
successivo quaderno De Ruggiero richiede, per le innovazioni che vi si
verificano, un esame che ne chiarisca la portata. A questa altezza anche
Marinari registra «una chiara applicazione di formule vichiane». Queste,
insieme agli influssi cousiniano-giobertiani, andrebbero a formare il «i-
lieu tipico del corso». Marinari rileva per altro come

«il concretarsi di questo #zlieu culturale non abbia rappresentato per il De Sanctis
un fatto rivoluzionario, ma un graduale concrescere ed organizzarsi di esigenze
metodologiche — e di sistemazione ideologica — intorno ad un nucleo originario»'.

Questa affermazione ci sembra tanto pit condivisibile se ripercorria-
mo la linea della presenza vichiana nelle lezioni sin qui seguite, presenza
di cui non si era riconosciuta fino ad ora I'importanza specie nella pro-
spettiva di apertura all’'incontro con Hegel. Sara dunque utile render con-
to, anche in base ai dati gia raccolti, delle novitd che intervengono a
modificare la struttura portante su cui erano costruiti i corsi precedenti.

Le lezioni si aprono con i Preliminari all’arte rettorica i quali, pitt che
riassumere 'ultimo corso cosi come ci & rimasto, sembrano riscriverlo
ampliando il discorso in una direzione mai intrapresa. Infatti qui il critico
affronta per la prima volta il problema dell’«Assoluto», ovvero del prin-
cipio unificatore delle forme «donde tutto procede», pur sostenendo che
esso non & stato ancora raggiunto poiché le forme non si sono sviluppate
«in tutta la loro estensione». Ma, detto questo, alla conseguente domanda

' EDS, II, p. LXXV.
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su quanto siamo lontani da «quel vero assoluto che ¢ il desiderio di tutti»,
De Sanctis risponde con un’opzione antirazionalistica, imprimendo al di-
scorso che sembrava tutto teso ad una dimostrazione logica uno scarto
imprevisto:

«Ognuno che a cuore e sente nobilmente, sente in sé questo Assoluto, questo
Bello che con la mente non si concepisce»?.

L’affermazione, che richiama da un lato la vichiana certezza dell’in-
conoscibilita dell’assoluto da parte dell'uomo e che dall’altro individua nel
sentimento, nel «cuore», la via unica e tutta romantica per giungere ad
una profonda esperienza di esso, non ci sorprende e ci riporta al terreno
dei corsi precedenti, avvisandoci che, nonostante il nuovo sforzo specula-
tivo messo in campo nell’intento di tenere il passo con le teoriche di fresca
lettura, la linea metodologica messa a punto sin qui non ¢ abbandonata.
Ora quel nesso che nel quaderno Giannuzzi ci parve forzato e introdotto
ex abrupto, trova la sua dispiegata motivazione: I’Assoluto si manifesta
«sotto la forma artistica, sotto la forma filosofica e la storica, ossia del
bello, del vero e del bene». Ritroviamo quindi le tre forme cousiniane a cui
vanno aggiunte, sotto il segno di Hegel, quelle dell’utile e del piacevole?;
ma solo le prime tre sono assolute, queste sono invece relative e corrut-
trici, sintomi della decadenza dell’arte.

Scorrendo queste pagine introduttive sembrerebbe proprio che De
Sanctis si avvii decisamente a privilegiare quel «metodo logico» sempre
invocato ma non mai posto in atto per sé. Tuttavia non & possibile evitare
alcune considerazioni fondamentali. 1l critico sceglie di non soffermarsi
sulla dimostrazione dell’assolutezza delle tre forme «oggettive» attraverso
le quali si concepisce I’Assoluto®. Sembra cosi volersi sottrarre al discorso
astratto, quasi temuto come un pericolo. Potremmo forse pensare ad una
scelta pratica, didattica’; ma poco oltre, subito dopo il riferimento a Hegel

2 FDS, 111, p. 950.

* «Hegel & stato il primo a distinguere l'utile dal vero e dal bene, ed il piacevole
dal bello»; FDS, III, p. 952.

4 «Le tre forme dette avanti, perché sono indipendenti dall'uomo, son sempre
tali, anche quando 'uomo non le volesse riconoscere per tali, e son dette dai filosofi
oggettive. Noi per queste tre concepiamo I’Assoluto, né ci fermeremo a dimostrare
come esse realmente sono assolute»; FDS, III, p. 951.

5 Gia nel Discorso [d’apertura] De Sanctis sosteneva: «Ora se alcuno ci &, che
dovendo insegnare i principi che della Estetica sono natural conseguenza, si cacci
volontariamente in filosofia, e ragioni a’ suoi fanciulli attoniti della natura dell’infinito



IL TEMPO DELL’ECLETTISMO 29

quale primo filosofo che abbia individuato la distinzione tra i due tipi di
forme, ecco un’altra affermazione singolare in un contesto che vuol essere
fortemente teorico:

«ogni uomo che si abbandona alla spontaneita vede chiaramente la distinzione tra
piacevole e bello, tra utile, bene e vero»®.

Ancora un moto di fuga dalla costruzione speculativa, il riaffiorare
d’una tendenza intuizionistica, antirazionalistica? Sicuramente emerge un
atteggiamento incerto. De Sanctis sta cercando di condurre a buon esito
un ardito e delicato innesto che gli permetterebbe di attuare davvero il
«doppio metodo», muovendo ora nella direzione opposta a quella sempre
seguita, cio¢ dalla logica alla storia, dall’astratto filosofico al concreto sto-
rico, da Cousin-Gioberti-Hegel a Vico; o meglio De Sanctis sembra voler
trovare un collegamento tra quest’ultimo filosofo e gli altri ponendo come
base del ragionamento in astratto i principi delle nuove scienze estetiche,
e di quello storico i principi del metodo vichiano, separando appunto in
astratto cid che in concreto € unito. Assistiamo dunque al pitt audace
tentativo di conciliazione operato durante la prima scuola. Che il sostrato
vichiano stia misurandosi con l'incursione delle nuove teoriche e che il
critico cerchi di evitare ogni apparente forzatura trascorrendo con agilita
da un ¢6¢é all’altro & facilmente documentabile: bastera isolare un solo
luogo tra i molti esemplari. Dopo aver definito 1’ Assoluto come principio
originario, De Sanctis ne vede il rapporto con le forme in cui si manifesta,
intrecciando il sedimentato materiale vichiano, come al solito senza espli-
citarne la fonte, con il nuovo apporto giobertiano:

«Il principio sempre quello &: le forme differiscono. Ogni popolo rappresenta
le sue idee storicamente, filosoficamente ed anche con la letteratura. Ogni popolo
svolge una idea come gli altri popoli, cioé prima con la fantasia, poi in uno stato
intermedio, infine con riflessione e ragione. Perd differiscono in quanto alla rap-

o del bello, io non mi dorro gia de’ tempi, ma della sua poca esperienza. Basta alquanto
insegnare per conoscere tosto qual modo hassi a tenere per guidare i giovani in queste
oscure teoriche. Né parlo gia di voi, i quali siete ben pratichi delle cose filosofiche; ma
io ora pongo il caso, che abbiasi ad insegnare di tali cose a giovanetti ignari al tutto di
filosofia. Ebbene: i giovanetti ignorar possano la filosofia; ma essi hanno un cuore che
sente: mostrate loro il bello dove che voi lo trovate, ed essi vi risponderanno con un
sorriso di gioia, e voi vi accorgerete allora che non ci ha uopo di formole per insegnare
principi, che essi hanno scritti nell’animo, e che la veritd che il filosofo deve andare
indagando viene loro annunziata dal cuore», FDS, II, pp. 66-67.
“ Ibid., p. 952.



30 L’OFFICINA DEL METODO. L’OPERA DEL GIOVANE DE SANCTIS

presentazione o forma. Quindi I'idea & sempre una, le forme sono differenti in
quanto all'idea rappresentata’ [...] Questo principio sentono tutti gli scrittori,
come pure i filosofi. Dovra questo principio, che esiste nello scrittore o nel filo-
sofo, avere un giorno la contemplazione vera a cui si sapra elevare la mente; ma
siccome siamo avvolti nelle forme, non lo possiamo contemplare se non sotto le
forme. Questa contemplazione & quella di cui parla Gioberti, questo Vero puro,
che allora si avra quando uno sapra spogliarsi delle forme ed elevarsi con la
fantasia alle cose spirituali»®.

In questa dimensione eclettica non pud sorprendere la massiccia oc-
correnza vichiana, specie 1a dove — posto il problema dello svolgimento
delle forme — si opera I'innesto tra la nuova parte teorica, che ha indivi-
duato le tre forme oggettive dell’ Assoluto, e quella che finora ha costituito
la struttura metodologica delle lezioni: cioé la scansione dei generi lette-
rari. Infatti quando De Sanctis deve spiegare il passaggio da una forma
primitiva all’altra e da queste al genere e alla specie, quando deve indicare
quale sia 'evoluzione interna a ciascuna forma primitiva e a ciascun gene-
re e specie, il movimento che torna a disegnare & ancora quello vichiano
che segue la societa nel suo sviluppo dall’ignoranza fantastica dell'infanzia
alla meditata riflessione della maturita. Sia il percorso filosofico dal bello
al bene al vero, sia quello storico dal genere lirico al didascalico, attraver-
sano varie fasi e passano identicamente dal primo stato della fantasia e del
sentimento fino alla pienezza della perfezione per cadere poi nel corrom-
pimento e nella decadenza®. Non & casuale che appunto in questo quader-
no si rinvengano le tracce della prima certa lettura dell’Estetica hegeliana
nella versione-riduzione di Charles Bénard, e che queste s’innestino pre-
cisamente su tale problema: siamo infatti, ancora una volta, al decisivo

7 Abbiamo gia visto che tra i principi cousiniano-vichiani accolti da De Sanctis vi
¢ anche questo. Cousin teorizza: «La philosophie de I'histoire en présence d’un peuple
doit reconnaitre avant tout pourquoi ce peuple est venu dans le monde, ce quiila ay
faire, quel but il poursuit, quel réle il vient jouer, quelle est sa destinée, quelle idée
représente. Remarquez que si ce peuple ne représente point une idée, son existence est
tout simplement inintelligible [...] II faut, pour comprendre les divers événements qui
se passent dans un peuple, et qui composent son histoire, pouvoir les rattacher a une
idée commune, et cette idée est celle que ce peuple est appelé i représenter sur la scéne
du monde». Cfr. V. Cousin, Cours... cit., p. 234. Anche Guido Oldrini (La cultura
filosofica napoletana... cit., p. 156), a proposito del principio dell’universalita dell'idea
e della molteplicita delle forme in cui essa si manifesta, sottolinea «’influsso combinato
di vichismo ed eclettismo».

8 FDS, III, p. 948.

° Sono, questi, termini nuovi in De Sanctis per descrivere un fenomeno gia indi-
viduato in precedenza, e che sembrano gia risentire della freschissima lettura hegeliana.
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snodo gia individuato nel quaderno precedente, la dove De Sanctis si
chiedeva per la prima volta cosa accadesse alla poesia giunta all’ultimo suo
stadio, esaurita 'entusiastica potenza originaria. Egli sembra aver preso
atto di un’analogia di fondo tra il sistema hegeliano e il pensiero di Vico,
sembra davvero aver colto che I'evolversi dell’arte in Hegel dall'ideale del
sublime a quello classico e poi a quello romantico segue le stesse tappe del
percorso della storia secondo Vico, su cui egli ha sinora strutturato la
scansione storico-letteraria dei suoi corsi. Anche in Hegel, infatti, la poesia
non pud che terminare nella prosa, una volta passata dallo stadio della
sublime meraviglia dei primi mitici tempi a quello della perfetta maturita
classica fino all’ultimo esito che per lui & quello romantico. Vedremo poi
le non sempre dichiarate tracce della partecipazione hegeliana al nuovo
quadro teorico: ora & pitt utile sottolineare le strutture vichiane che mar-
cano a fondo I"andamento del discorso!’. Nel momento in cui opera la
saldatura tra dimostrazione logica (o filosofica) e storica, De Sanctis asse-
risce che «le forme dello scrivere si debbono manifestare allo stesso modo,
hanno uno svolgimento identico, perché sono dell’'umanita intera» e ri-
chiamandosi ad un principio vichiano, che poco oltre esporra distesamen-
te, formula la domanda-cardine: «queste forme si svolsero a caso, o la
prima si svolge primamente perché cosi doveva essere, come pure delle
altre?» ',

La risposta chiarisce con sintetica esattezza il metodo dell’argomen-
tazione:

«Per veder questo dobbiamo esaminare quali idee si svolsero prima nella
societd; cosi lo svolgimento storico ci mostrera il letterario, la necessita storica la
letteraria» 2,

La storia € nuovamente la strada maestra per la comprensione del
mondo. Non tragga in inganno la successiva, perentoria asserzione:

10 Se & vero, come sostiene la Luciani, che qui De Sanctis «sfrutta ecletticamente

i sistemi filosofici che conosce, ed omologa Gioberti e Cousin come restauratori del-
I'Assoluto {...] senza approdare ad una connessione unitaria o tanto meno a limpidez-
za espositiva», non sembra condivisibile la tesi che De Sanctis usi qui «Vico [...] a
sostegno di singole tesi storiche o estetiche»; anche la successiva affermazione, secon-
do cui «la dove il vichismo che contrassegna I'interrelazione tra le “forme” conclude-
rebbe per un pieno, benché tardivo, riconoscimento dell'importanza del filosofo napo-
letano», non rende conto di tale rilevanza nei corsi precedenti. Cfr. P. Luciani, op.
cit., pp. 61-62.

" FDS, III, p. 952.

2 Ibid.
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«Abbiamo veduto lo sviluppo delle forme, certo, progressivo, identico; e
questo abbiamo veduto filosoficamente. Ora lo vedremo storicamente»;

in realta nemmeno qui il binario del doppio metodo trova attuazione. I
peso determinante del metodo storico non ¢ bilanciato da una compiuta
dimostrazione teoretica. Quel «filosoficamente» non si riferisce ad una
determinazione delle forme, mai perseguita, ma alla pura acquisizione di
materiale filosofico vario, sovrapposto all’antica struttura per nulla modi-
ficata. Anzi le nuove forme sono accolte perché da un lato, fungendo da
introduzione teorica, servono ad inquadrare lo schema ordinatorio asse-
condando il bisogno di conferme filosofiche «moderne» ”, dall’altro per-
ché anch’esse si disegnano senza forzature lungo la stessa curva evolutiva
suggerita da Vico, permettendo dunque un innesto agevole sulle riflessioni
precedenti.
L’ampliamento dello schema, per gemmazione, & cosi definito:

«Noi abbiamo tre cose in letteratura: forme primitive, genere e specie. Le
forme primitive sono le cinque gia dette innanzi: vero, bene, bello, utile e piace-
vole. Si chiaman genere tutte le forme rappresentanti le diverse idee delle cinque
forme primitive. Queste idee si suddividono in tante specie, quanti sono i lati sotto
cui ogni forma si pud rappresentare. Per esempio, dal bello, ch’@ forma primitiva,
ne viene la lirica, che & un genere; dalla lirica la satira, che & una specie. Noi
primamente vedremo lo sviluppo di queste idee e vedremo se si sono succedute
a caso, o con ordine necessario; dopo vedremo come i generi si svolgono nello
stesso modo, come pure le specie; e cosi vedremo come tutte le forme dello
scrivere sono identiche nel loro svolgimentox» .

La dove nelle scansioni precedenti I'aggettivo «primitivo» indicava
una qualita del genere e ne definiva la priorita cronologica, ora lo stesso
aggettivo ¢ attribuito alle forme prime e ne indica la priorita teoretica,
I'assolutezza. De Sanctis si accinge cosi ad illustrare «come si sono svolte»
le forme assolute; ma comincia soffermandosi su due principi gia noti a chi
I’abbia seguito, I'uno dei quali recita: due sono i mezzi che Dio ha dato

% Si potrebbe spiegare quest’attrazione con un complesso d’inferiorita nei con-
fronti degli studi filosofici. Per altro lo stesso De Sanctis sembra accennarvi in un brano
autobiografico: «mi sentivo rodere quando mi chiamavano il “grammatico”. Quella
collaborazione col Puoti mi aveva impedantito agli occhi di molti. Le lodi che si face-
vano a Gatti, a Cusani, ad Ajello, che per gli studi filosofici erano in candeliere, mi
davano una inquietudine, di cui non avevo coscienza chiara, ma che pur sentivo nelle
ossa»; FDS, I, p. 113.

4 FDS, 111, p. 952.
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all’uomo per conoscere il mondo, «ciog sentire e riflettere, immaginazione
ed intelletto», e su questo, come nel recente passato, egli articola la sua
polemica risposta a Blair riguardo alla insostenibile divisione, quanto al
fine, tra generi poetici e generi prosastici.

Il secondo principio stabilisce che

«l'uomo prima sente I'impressione, che produce sul suo animo una cosa, poi in-
vestiga le ragioni; e quindi prima ¢ la fantasia e poi lintelletto»;

entrambi questi principi ci riportano verticalmente nell’orizzonte vichiano
che, infatti, & immediatamente evocato con forza quando De Sanctis, poste
tali premesse, fissa la legge che regola lo sviluppo nell'umanita delle cin-
que forme assolute:

«Poiché 'individuo, la nazione e 'umanita hanno le medesime leggi, e poiché
cid che nell'individuo succede anche nella nazione e nell’'umanita, percid noi di-
mostreremo che le forme nello stesso modo, con cui si sviluppano nell’individuo,
si sviluppano nell’'umanita» .

Con Vico e sempre in accordo con la lettura cousiniana, De Sanctis
si appresta alla dimostrazione annunciata: il suo discorso riproduce so-
stanzialmente le tappe disegnate dalla linea storico-psicologica di matrice
vichiana che abbiamo pit volte incontrato nelle lezioni precedenti. La
novita consiste nell’inserimento di riflessioni giobertiane che, precisando

Y Ibid., p. 954. Lo stesso principio regola il rapporto individuo-popolo in Cousin,
il quale alla domanda come si sviluppi progressivamente 'idea che un popolo rappre-
senta, risponde: «il faut, pour que le développement soit complet, qu’il traverse tous les
éléments constitutifs d’un peuple, sans en excepter un seul. Et quels sont les éléments
constitutifs d’'un peuple? Ils sont les mémes pour un peuple et pour un individu. Un
individu n’est pas complet si n’a développé en lui, dans la mesure de ses forces, I'idée
de T'utile, du juste, du beau, du saint, du vrai. Un peuple n’est pas complet s’il n’a fait
passer pour ainsi dire 'idée qu'il est appelé a représenter par I'industrie, I'Etat, I'art,
la religion et la philosophie. Le développement d’un peuple n’est complet que quand
il a épuisé toutes ces sphéres». Cfr. V. Cousin, Cours... cit., pp. 235-236. Le pagine da
cui ¢ tratto il brano erano ben presenti a De Sanctis fin dal corso sul genere narrativo
drammatico (1842-43); qui infatti il critico ne riprendeva letteralmente gli spunti fon-
damentali: «Un popolo, che sia storico, dee avere una idea a rappresentare nel suo
principio, nel suo sviluppo, nella fine. Questa idea viene a modificare tutt’i diversi
elementi, in cui si divide un popolo. Si fa la vita compiuta di un individuo, quando si
esamina per quello che riguarda P'utile, il giusto, il santo, il bello, ed il vero. Cosi cinque
e non piu sono gli elementi di un popolo: il commercio, lo stato, la religione, I'arte, e
la filosofia»; FDS, 111, p. 711.
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e arricchendo, si dispongono comunque in quest’alveo, e di materiali
hegeliani che servono al critico per illuminare il meccanismo della succes-
sione dialettica delle forme prime, meccanismo che tuttavia non sconvolge
I'ordine vichiano ma vi s’incardina agevolmente. Infatti, come il percorso
verticale all'interno della forma prima del bello va dallo stato primitivo e
irriflessivo del sublime (e della fantasia) fino all’ultimo del vero e dell’im-
maginazione ', per riprodursi parallelamente anche nelle altre forme asso-
lute, quello orizzontale che porta dal bello al bene al vero segue la stessa
evoluzione, poiché appunto

«Avendo stabilito per principio che il riflettere succede al sentimento, &
chiaro che il vero deve succedere dopo il bello ed il bene» .

Ma De Sanctis avanza subito una precisazione:

«Noi ci fermeremo a considerare I'individuo; e solo quando ci sara necessita,
ci allargheremo anche nella nazione e nell’'umanita» ',

questa delimitazione di campo significa nuovamente assumere come oriz-
zonte privilegiato dell’indagine quello vichiano, il cui cardine poggia ap-
punto sull’individuo, tanto che ora passa in second’ordine il giudizio limi-
tativo dello stesso De Sanctis quando assentiva passivamente a Cousin sui
«vuoti» di Vico (s’¢ detto che uno di essi sarebbe consistito nel non aver
esteso il progresso storico dalle nazioni a tutta 'umanita nel suo insieme),
vuoti riempiti poi da Herder. Ora, poiché De Sanctis afferma essere ormai
chiaro che «I’individuo, la nazione e 'umanita hanno le medesime leggi»
quella riserva & svuotata dall'interno come infatti riconoscera il critico
stesso quando, nell’ultimo corso della scuola, dedicato alla storia e filoso-
fia della storia, non avendo piu bisogno dell’autorita cousiniana, esporra
con autonoma sicurezza il suo giudizio . Cosi la societa segue le stesse fasi

' Qui & gia fissata, anche se non ancora coerentemente seguita, ’antitesi tra
«fantasia» e «immaginazione», parallela all’altra tra «poeta» e «attista» (di fronte a
Dante «poeta» ¢ collocato Petrarca «esecutore» -— non «artista», secondo la felice
correzione di Croce =), che rimarranno determinanti nella produzione matura dello
studioso, come del resto la nozione del «grande ingegno» che riassume e supera un’in-
tera civilta. Cfr. FDS, III, pp. 999 e 677.

7 EDS, III, p. 958.

® Ibid., p. 954.

19 «Nonostante la grave autorita del Cousin, a noi pare che molto severamente e
superficialmente egli abbia giudicato la Scienza Nuova; ché quel libro non ¢ la vita della
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dello sviluppo individuale e De Sanctis puo ripercorrere ancora una volta
il corso vichiano:

«Nell'uomo giovane e nell'infanzia della societa che vediamo? Qual era lo
stato in cui si trovava 'uomo per rispetto al bello, al vero ed al bene nello stato
primitivo di gioventt? Era appunto in uno stato d’ignoranza. Pero, se 'uomo ¢
nello stato d'ignoranza, nelle cose naturali ricorre alla fantasia ed alle cose sopran-
naturali. Di qui & che, quanto pil si ha ignoranza, tanto piti ci & fantasia. Ora
qual’e I'impressione che una cosa bella produce su di uno stato d’ignoranza? Lo
stupore, la maraviglia [...]»*.

Qui si inserisce la puntualizzazione giobertiana pili pertinentemente
estetica:

«Laonde abbiamo due cose, due elementi: I'immensita delle cose grandi che
ci da un certo aspetto dello infinito, e I'ignoranza delle cagioni di queste cose, che
ci da I'idea dell’indefinito. Due dunque sono le sensazioni che ci da il sublime: la
grandezza e |'ignoranza delle forme; e, dove ci a precisione, ci a esclusione dello
stupore e del sublime»?'.

Avanzando nella linea dell’evoluzione verticale del bello, la seconda
fase si caratterizza per una diminuzione del meraviglioso dovuta ad una
moltiplicazione degli oggetti esterni percepiti, quindi ad un percettivo
avvertimento proporzionalmente maggiore del mondo anche se non anco-
ra delle sue cause. Si passa dallo stato del sublime meraviglioso a quello
passionale dell’entusiasmo in cui 'uomo continua a sentire il bello «ma
pit imperfettamente», per giungere in fine al terzo stato «quando la verita
col progresso ¢ conosciuta» e in cui «essendo tutto noto, la fantasia si
sforza di fare quello che, mancando la passione, non si potrebbe fare».
Come si pud vedere stiamo sempre scorrendo dentro lo schema che ave-
vamo intravisto fin nelle prime lezioni, cosi come permane attiva I'idea
che, alla fine del percorso, giunte societa e letteratura allo stadio ultimo

nazione, ma dell’umanita. Difatti egli distingue 'epoca antica e poi I'altra che comincia
dalla barbarie; ma la barbarie non ¢ di una nazione sola; ma di una intera civilta; e le
tre epoche, religiosa, eroica, ed umana riguardano Pumanita»; FDS, 111, p. 1639. Del
resto anche in Cousin si registrano a questo proposito alcune significative oscillazioni.

20 1bid., p. 954. Cfr. G. Vico, op. cit., p. 449: «la maraviglia é figliuola dell’igno-
ranza; e quanto effetto ammirato & pit grande, tanto pit a proporzione cresce la
maraviglia»; «la fantasia tanto & pit robusta quanto & pit debole il raziocinio».

20 FDS, II1, pp. 954-955. Ivi, alla n. 1 di p. 955, gia Marinari segnalava la traccia
giobertiana.
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del vero, qui si inneschi I'ulteriore passaggio che porta alla definitiva cor-
ruzione %:

«Questo ¢ il terzo stato che anche a i suoi pregi; perd si dee predire la
decadenza dell’arte [...] perché, mancando il sentimento, manchera con esso il

bello» 2

siamo ancora e sempre a Vico e alla soluzione, tutta interna all’idea vichia-
na di poesia come sentimento, che il critico, quasi fosse in attesa di una
contrapposizione, ha gia da tempo approntato e che gli servira da risposta
alla tesi della morte dell’arte che finalmente affrontera, davanti ai suoi
studenti, vis-g-vis con Hegel. Pare quindi accertato che le «suggestioni»
hegeliane non si «alternino» ora a quelle vichiane?. Si tratta semmai della
verifica d’una parziale convergenza tra le due posizioni ma limitata al-
Iidentico punto di arrivo della linea evolutiva: la decadenza, o prosaiciz-
zazione, dell’arte. Quanto all’ulteriore problema se sia possibile una rina-
scita della poesia & ineluttabile che De Sanctis si stacchi nettamente da
Hegel. Ma proprio qui, spostandosi sull’asse orizzontale per spiegare il
passaggio dal bello al bene, egli comincia ad usare funzionalmente la sua
lettura dell’estetica hegeliana. 1l testo di riferimento ¢ sempre quello di
Charles Bénard, a cui rimandano alcune spie linguistiche che assurgono a
valore di prova del contatto diretto con la versione francese, finora docu-
mentata con certezza solo a proposito del successivo quaderno Nisio?.
Ecco il testo di De Sanctis:

22 Per Vico, come «la natura de’ popoli prima & cruda, dipoi severa, quindi
benigna, appresso dilicata, finalmente dissoluta», cosi tutte le nazioni seguono una linea
di principi sulla quale corrono «ne’ loro sorgimenti, progressi, stati, decadenze e fini»,
cfr. G. Vico, op. cit., p. 459.

2 FDS, II1, p. 956.

2 Cfr. A. Marinari, Introduzione cit., p. LXXVI. Marinari rintraccia in queste
pagine la presenza hegeliana, ma se non si tiene presente |'origine del collegamento che
in De Sanctis unisce Vico ad Hegel, e che appunto il «problema» della «morte dell’ar-
te» ha la sua radice e la sua risposta gia in Vico, non si riesce a mettere a fuoco la
questione, ed & inevitabile definire «confuso» I'atteggiamento desanctisiano, specie in
questo brano «in cui le suggestioni hegeliane sembrano alternarsi a quelle vichiane
senza che I'autore offra sufficienti elementi di discriminazione tra le diverse componen-
ti della sua problematica».

» Cfr. S. Landucci, op. cit., pp. 61-63. Si tenga conto che i riferimenti a Bénard,
e persino la ripresa di suoi sintagmi, da noi evidenziati in queste lezioni desanctisiane,
rimandano alle pagine immediatamente successive al prelievo bénardiano documentato
da Landucci nel quaderno Nisio.
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«Al bello succede il bene, di cui parleremo. Alla idea del bello come siegue
I'idea del bene, per conseguenza o per ragione? I'idea del bene sorge quando si
frenano le passioni».

11 critico richiama esattamente le pagine dell’Introduction bénardiana
la dove ci si interroga sul fine morale dell’arte ovvero, in termini desan-
ctisiani, sul rapporto tra bello e bene:

«C’est ici le lieu d’examiner une autre maniére de concevoir l'art et sa desti-
nation, celle qui lui reconnait le pouvoir et la mission d’adoucir le moeurs.
D’abord, comment I’art a-t-il la vertu de polir les moeurs et de mettre un frein aux
passions?» 2.

La dimostrazione desanctisiana prosegue delineando hegelianamente
un rapporto dialettico tra i due termini:

«Di qui ¢ chiaro che viene il bene per reazione, ossia opponendosi al bello.
Quindi il bene, quando !’arte trionfa sulla poesia. Finché i legami di societa sono
pochi, sono ristretti a quelli solo di famiglia: si avranno impeti di crudelta. Ma
quando gli uomini si uniscono con pit saldi legami e si sottomettono a leggi
comuni, sottomettono alla ragione le umane passioni; quando il bello serve come
strumento per raggiungere il vero, allora sorge il secondo stadio, in cui il bello
serve a destare i sentimenti del bene. Il bene dunque si trova in opposizione, non
in conseguenza del bello; ed il primo passaggio al bene & una guerra al bello [...]
ma in breve tempo il bene prese una direzione; ed essendosi capito che non si
potea scacciare da una societa il sentimento, il bello armonizzo col bene. Quindi
il primo stato del bene fu una massima opposizione col bello; il secondo stato fu
armonia del bello col benex»?.

Cosi Hegel nelle parole di Bénard:

«Hégel fait remarquer ici que pour juger a fond cette question du but moral
dans Part, il faut se demander avant tout comment on congoit la morale elle-méme.
Or le principe de la morale, tel qu’il est compris aujourd’hui, consiste 1° dans la
connaisance eclairée, réfléchie du devoir, du bien, comme devant étre accompli
pour lui-méme; 2° dans la lutte de la volonté raisonnable contre les penchants de
la nature sensible [...] La morale moderne part de cette opposition et la maintient;
elle laisse subsister I'antagonisme [... e poco oltre si dice che la filosofia modernal
doit faire voir que la vérité n’est ni dans I'un ni dans l'autre des deux termes pris
isolément, mais dans leur union et leur conciliation» 2.

2 \W.F Hegel, Cours d'esthétique..., premicre partie cit., p. 43.
2 FDS, 111, pp. 956-957.
% W.F. Hegel, Cours d'esthétique..., premicre partie cit., pp. 48-50.
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De Sanctis prosegue con l'ulteriore questione dell’indipendenza del-
I'arte, che risente ancor piti d’echi hegeliani *:

«il bello ed il bene in questo stato [il secondo e armonico] erano indipendenti, o
'uno serviva all’altro? L’arte fu del bene serva, producea il bene perdendo la sua
liberta? No, certamente: poiché in simile caso [si] sarebbe prodotto il bene per-
dendosi l'arte. 1l bene modificava il bello non nel suo fine, ma nei mezzi»*".

Anche Bénard, che fin dall’inizio del suo compendio dell’Introduction
sottolinea il proponimento hegeliano di studiare «l’art libre dans son but
et dans ses moyens»*', una volta stabilito quale dev’essere il compito della
moderna filosofia, giunge a precisare:

«Telle est la solution que donne Hégel au probléme fondamental de toute
philosophie, et par conséquent aussi 2 la question morale, solution qu’il revendi-
que en faveur de l'art dans hypothése qui lui donne pour but le perfectionnement
moral. Mais, ajoute-t-il, lors méme que I'on considére I'art de ce point de vue
élevé, il n’en conserve pas moins la position fausse qui a été indiquée plus haut.
Il concourt, il est vrai, & 'accomplissement des destinées du genre humain, mais
il n’est toujours qu'un moyen. Ce qu'il y a de vicieux dans cette maniére de voir,
comme dans toutes celles qui lui sont analogues, c’est que 'art est alors relatif a
quelque chose qui lui est étranger; c’est que son but propre, c’est-a-dire ce qui le
constitue essentiellement, ce qui fait qu’il est par lui-méme, n’est pas en lui, mais
hors de lui; de sorte qu’il n’est qu’un instrument pour la réalisation d’une fin
étrangére a la sphére qui lui est propre»??,

Strutturato dialetticamente il rapporto tra bello e bene, e seguita
Pultima fase della corruzione del bello nel dilettevole e del bene nell’utile,
De Sanctis prosegue esaminando la terza forma del vero che, orizzontal-
mente, succede al bene non per opposizione ma in armonia con esso,
«poiché il vero ed il bene hanno il loro principio nella ragione e si corrom-
pono nell’utile, ché hanno elementi comuni». La linea interna, verticale
dello sviluppo del vero, invece, ridisegna la triplice scansione vichiana
dalla fantasia all'immaginazione, segnando I'antitesi tra i due concetti che
tanto rilievo avra nella futura critica desanctisiana:

» | il passo individuato da Marinari, che per altro non rinvia al testo di Bénard
ma alla trad. it. dell'Estetica di Hegel ad opera di N. Merker e N. Vaccaro; cfr. 'In-
troduzione cit., p. LXXVI, n. 1.

» FDS, 111, p. 957.

' W.F. Hegel, Cours d'esthétique..., premiére partie cit., p. 6.

2 Jbid., p. 51.
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«Qual @ il cammino che deve percorrere il vero? L’istesso del bene e del
bello. Primamente vedremo il vero dipendente dal bello, cioé nello stato di fanta-
sia; poi lo vedremo dipendente dal bene, cioé nello stato di passione; finalmente
nello stato d’immaginazione, cioé in un’astrazione separata da altri elementi»*’.

Anche il vero, come le altre forme assolute, alla fine del suo percorso
giunge alla fase del suo corrompimento nell’utile perdendo la sua autono-
mia. Il paragrafo termina nel nome di Cousin e Gioberti, quasi a ricono-
scere in loro la paternita teoretica del corso:

«Quando sorse la filosofia tedesca trovd cadute le tre forme dello Assoluto
e confuse con altri elementi; quindi si considerarono come cose relative. La mo-
derna dovea dimostrare come veramente sono assolute le tre forme; dovea reinte-
grare I'Assoluto. Infatti Cousin in Francia si & occupato un anno intero a parlare
del bello, del bene e del vero. E Gioberti ed altri autori si studiano di porre sotto
un principio queste idee dell’Assoluto. L’istesso avverra della lirica ch’é genere» **.

De Sanctis sembra qui occultare la rilevanza teorica di Vico di cui
pure abbiamo continuato a rinvenire la fondamentale presenza dentro il
nuovo assetto sistematico che il quaderno offre. D’altra parte nel succes-
sivo paragrafo il critico riequilibra la situazione riconducendo, come gia in
passato, la ricognizione dei generi letterari sotto la giurisdizione vichiana,
precisando alcune questioni gia affrontate in corsi antecedenti e segnando
chiaramente nel rapporto con Vico un momento fondamentale, specie se
visto d rebours dalla prospettiva delle pagine iniziali dell’ultimo corso della
scuola, pagine a prima vista sconcertanti se ci si ferma alla superficie delle
parole senza inserirle nella linea i progress del rapporto Vico-De Sanctis.
Gia le affermazioni conclusive del brano ora citato sottendono un’ammis-
sione di pari dignita teoretica tra il lavoro di quei filosofi che, come Cou-
sin e Gioberti, si studiarono «di porre sotto un principio» le idee sull’As-
soluto e quello di coloro che si studiano di operare analogamente a pro-
posito dei generi letterari. In virtt di questa premessa stabilire i «principi
generali» che devono condurre «alla definizione de’ generi dell’arte dello
scrivere», come si propone di fare egli stesso, significa attribuire a questa
operazione lo stesso valore di fondamento attribuito alla ricerca prima
sull’Assoluto. Si torna insomma a chiamare con Vico «pruove filosofiche»

» FDS, II1, p. 958. Ricordiamo che anche Vico delinea una prima fase poetica
nello sviluppo della filosofia (cfr. Vop. cit., pp. 570-571) e che la tesi del valore veritativo
dell’arte restera sempre incisivamente alla base della critica desanctisiana.

# FDS, I, p. 961.
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i principi e «pruove filologiche» cid che la storia empiricamente ci forni-
sce: cio¢ si torna ancora una volta alla logica del «doppio metodo», nel
tentativo di separare in astratto cio che & unico nel concreto farsi della
storia.

Dopo una breve rassegna storica sull’estetica dei generi letterari, il
nostro critico giunge alla scuola di Locke e di Condillac, che ha risolto il
problema delle distinzioni tra i vari generi «storicamente e filosoficamen-
te», cosi come avevano fatto altri filosofi dimostrando che

«lo scrivere ¢ la manifestazione dell’'uomo, e le materie diverse dello scrivere sono
le successioni delle facoltad umane» ».

Ora,

«posto che le facoltd dell'uomo sono la cagione dello scrivere, tanti debbono
essere i generi dello scrivere, quante sono le facolta dell'uomo»

e quelle che De Sanctis enumera sono l'intelletto, la memoria e la fanta-
sia’, che danno origine ciascuna ad un genere puro:

«Lintelletto da il genere didascalico, o scientifico, la memoria il genere nar-
rativo o storico, la fantasia 'artistico o fantastico» 7,

1 generi misti sono invece prodotti da tutte insieme le tre facolta e sono
da ricondurre al genere oratorio. A questo punto il discorso si impenna e
De Sanctis, prendendo con buone maniere le distanze da Puoti, da final-
mente a Vico quel che ¢ di Vico. Il brano, che per questo citiamo per
intero, ¢ di grande rilevanza, non tanto perché definisca chiaramente il
principio (gia attivo, anche se non esplicitamente denunciato, nel quader-
no Giannuzzi)*® che regola lo sviluppo interno ai generi e consente la
nascita di generi nuovi, ponendo cosi a fuoco la risposta al problema della

5 Ibid., p. 962.

% Sono quelle stesse facolta che per Vico appartengono «alla prima operazione
della mente, la cui arte regolatrice & la topica, siccome I'arte della seconda ¢ la critica;
e, come questa ¢ arte di giudicare, cosi quella ¢ arte di ritruovare», e poiché prima viene
il ritrovare e poi il giudicare, l'arte topica conviene alla fanciullezza del mondo, quella
critica alla sua maturita filosofica. Cfr. G. Vico, op. ¢/, p. 690, ma anche i capoversi
495-498, alle pp. 569-570, e 819 alla p. 744.

7 FDS, 111, p. 963.

% Ibid., p. 794.
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morte dell’arte, quanto perché proprio qui si verifica il punto di massima
convergenza con le tesi vichiane e il momento della piu alta, e consapevo-
le, funzionalita di esse alla costruzione teorica desanctisiana. Se ora si salta
qualche tappa del cammino che abbiamo intrapreso intorno ai rapporti tra
Vico e De Sanctis, si pud avere subito la riprova ex contrario di quanto or
ora affermato, confrontando questa pagina con quelle gia ricordate che
aprono 'ultimo corso della scuola, dove I'atteggiamento desanctisiano
verso Vico subisce un’inarcatura critica tanto che sembra di assistere ad
un ribaltamento di posizioni che, una volta giunti al termine dell’esperien-
za della prima scuola, trovera la sua spiegazione.
Ecco il brano in questione:

«Questo sistema che sorge nel secolo decimottavo & detto sistera psicologico,
ed & quello che segue Puoti nella sua Arte dello scrivere. Cosi il Marchese Puoti
con questo sistema ha risoluto la sua opera, e ragionevolmente, perché si propose
larte dello scrivere soltanto in prosa. Ma<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>